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Inledning

I en kronika under rubriken ”Nyfiken i en strut” kunde lisaren av Rdster i
Radio-TV nummer 11 1960 ta del av ett avslojande. Kronikan var signerad
Lurpassaren och handlade om ett inslag i televisionens kulturmagasin
Prisma: Illustrerad konst- och kulturrevy dir kritikern och forfattaren Ulf Hard
af Segerstad presenterat ”sidan dir modern skulptur som bestar av gam-
malt skrot”.! Inslaget handlade om en skulpturtivling, och en okommen-
terad filmsekvens med tivlingsbidragen finns sparad i arkiven.? Sekvensen
visar nagra abstrakta skulpturer som placerade pd en kavalett en i sinder
roterar framfoér kameran. Men som kronikan visste att beritta var allt inte
som det sdg ut att vara. Enligt Lurpassarens beskrivning hade Hard af
Segerstad fatt i uppgift att presentera nio skulpturer. Lagom till inspelning
hade han i studion och till sin férvaning istillet motts av tio skulpturer.
Kronikan kunde nu avsloja att den tionde skulpturen tillkommit pé Sveri-
ges Radio/T'V:s rekvisitaavdelning: ”En flink man, som vill vara anonym,
sa under forsta repetitionen: ’Jasd, ir det inte konstigare att skapa konst’,
gick in pa sin kammare och vred en bit isoleringsniit till en strut som han
monterade pa en gammal lampsockel och sedan forsétligt placerade bland
de nio ’akta’ skulpturerna pa Prismas bord.” Programmets producent Tor-
bjorn Axelman rapporterades lagom till kronikans publicering lugnat ned
sig efter ett vredesutbrott 6ver tilltaget - Hard af Segerstad diremot, hade
”man inte haft hjirta att underritta dnnu i skrivande stund”. Som krénikan
ocksd kunde rapportera forvarades den tionde skulpturen efter hindelsen
”pi hemlig plats” pi rekvisitaavdelningen. Kronikan avslutades med en
fraga: “Ar det inte dags snart for ett svenskt Knas-museum med diktsam-
lingen *Camera Obscura’, Orebrokonstniren Otto Rydelius skrotskulptur,
Oyvind Fahlstréoms firgflickade masonitskiva och TV:s strut som topp-
attraktioner i samlingarna?”?

Inslaget i Prisma exemplifierar det fenomen som ir i fokus for den hir
undersokningen. Ndrmare bestimt hur det nya mediet television pd 1950-
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och 1960-talen anvindes for att formedla och 6vertyga om den moderna
konstens virden och betydelser till en vixande tv-publik. Men inslaget och
kronikan antyder ocksd problem och konflikter i métet mellan den nya
konsten och det nya mediet. Under efterkrigstiden forenades en rad aktorer
i strivanden att lansera modernism och samtida konst for en bred allmin-
het och som en viktig del i det framvixande vilfirdssamhillet. Avhand-
lingen behandlar hur Sveriges Radio och televisionen inbegreps i dessa
strivanden och hur det tog sig konkreta uttryck. En utgdngspunke dr att
den publika konstformedlingens historia — idéer och praktiker som syftat
till act lira ut kunskaper om och sprida konst till en bred allminhet - till
en inte obetydlig del handlar om medier och mediebruk. Frin medieformer
som museer, konsthallar och utstillningar till konsthistoriska handbocker,
planscher, diabilder, flanellografer, litografiutgivning, korrespondenskur-
ser, studiecirklar, filmprogram, radioféredrag. Hur olika medier och medie-
bruk paverkat konstférmedlingen vid olika tidpunkter ir dirmed en ange-
ldgen friga och den problemstillning avhandlingen 6vergripande ansluter
till. I avhandlingen undersoks mer specifikt televisionen och tv-program
om konst producerade av Sveriges Radio/TV (hirefter SR/TV) mellan dren
1956 och 1969.

Bakgrund och problem

Hosten 1956 inledde AB Radiotjinst, som dret dirpé bytte namn till Sve-
riges Radio AB, reguljira televisionssindningar i Sverige. En period av
experiment, provsindningar, debatter och utredningsarbete hade foregite
tilldelandet av sindningsritten till Radiotjanst. Knickfrigorna var dels av
teknisk och ekonomisk art - det skulle bli dyrt och komplicerat att etablera
ett fungerande sdndarnit i Sverige — men ocksa politiska och ideologiska
ifriga om valet mellan reklamfinansierad television eller en public service-
modell enligt brittisk forebild. Valet foll pd det senare dir televisionen
organiserades som radion, bekostades med licensforsiljning och med upp-
gift att 7stillas i samhillets, kulturens, folkbildningens och hemmens
tjinst”.* Fram till den sa kallade kanalklyvningen 1969 d4 TV1 och TV2
introducerades skedde sindningarna i endast en kanal. Som filmvetaren
Leif Furhammar uppmirksammat var ett redaktionellt intresse for konst
utmirkande for i synnerhet 1960-talets programkultur. ”Den ymniga fore-
komsten av konstdokumentirer kan i efterhandsperspektivet forefalla
nigot overraskande”, skriver han i Med TV i verkligheten frin 1995. "Doku-
mentirfilmssektionens anstillda gjorde mingder av konstfilmer, producen-
terna pd kulturredaktionen gjorde konstfilmer, distrikten gjorde konst-
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filmer, frilansarna gjorde konstfilmer, det fanns konstfilmer som gjordes av
samhillsredaktionen, och pa aktualitetsredaktionen gjorde Torbjorn
Axelman en unik insats som konstreporter. Till och med musikredaktionen
gjorde konstdokumentirer”.’ Som han ocksé konstaterar dr det ”inte kvan-
titeten i och for sig” som ir overraskande s mycket som att det stora in-
tresset for att gora tv-program om konst sammanf6ll med en period dir de
tekniska forutsittningarna med sindningar i svartvitt tycks passa ganska
illa for det.® Samtidigt finns det mycket som talar for att det inte alls var
sdrskilt 6verraskande att televisionen vid perioden anvindes for att for-
medla konst, trots eventuella tekniska begransningar. Nir televisionens
lanserades for allmanheten var det som en teknik i samhillets och publikens
tjinst, dir inte minst kultur framholls som ett centralt omride i mélsédct-
ningarna att upplysa och uppfostra allménheten. Mediets introduktion och
etablering sammanfoll ocksi med andra tendenser och férindringar som
talar for bildkonst som ett prioriterat omride i programverksamheten.

Efter andra virldskriget férenades flera aktorer i stravanden att lansera
modernism och samtida konst som en del av den framvixande vilfirds-
staten. "Det dr formodligen ingen tillfillighet att massproduktionen av
etablerad konst och modernismen slog igenom samtidigt i Sverige, ren
efter andra virldskriget, pA samma ging som inkomstutjimningen i
samhillet och den sociala mobiliteten 6kar”, skriver konstvetaren Anna
Lena Lindberg.” En ny generation pedagoger och konsthistoriker tog pa
sig uppgiften att sprida och propagera for den nya konsten for en bred
publik, en rorelse som Thomas Millroth liknat vid en estetisk ingenjors-
konst som en motsvarighet till en social ingenjérskonst.® 1947 bildades
Folkrorelsernas Konstfrimjande med Bror Ejve som tongivande ordféran-
de, och samma 4r startade Foreningen Konst i skolan dir Marita Lindgren-
Fridell intog en betydande roll som intendent. Sedan tidigare fanns Riks-
forbundet for bildande konst, grundat 1930 p4 initiativ av konsthistorikern
Sixten Strombom, som organiserade vandringsutstillningar och samlade
landets konstféreningar och andra konstbildande insatser. Dir fanns ocksé
aktorer som konstpedagogen Carlo Derkert, konstkritikerna Ulf Linde och
Hans Eklund liksom konsthistorikern Bo Lindwall

Dessa verksamheter byggde till stora delar pi en normativ uppdelning i
bra och daligt och pi antagandet att nigra visste och nigra behovde lira
sig.” Den konst som skulle spridas och bildas om var den ”goda” konsten.
Denna konst hade pa samma ging en motsats i form av skrickkonst, ho-
torgskonst och konstsurrogat som sin tur skulle bekdmpas. Skrickkonst
och konstskojare utgjorde ett hot mot seriésa svenska konstnirers arbets-
tillfallen men ocksi mot medborgarnas smak och moral, hivdades det.
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Denna smakfostran fick 1945 ett konkret uttryck i utstillningen God konst
i hem och samlingslokaler pa Nationalmuseum, som i férlingningen ocksa
innebar starten for Konstfrimjandet. Utstillningen syftade bland annac «ill
att sprida god konst genom att forsiljning av firglitografier av etablerade
svenska konstnirer. P4 si sitt var lanseringen av modernism och samtida
konst nira knuten till konsumtion.

I spridandet av den goda konsten och bekimpandet av den daliga var
samtidigt anvindningen av olika medier och teknologier ett centralt inslag.
Forutom vandringsutstillningar och litografier hade en diskussion om film
som konstpedagogiskt verktyg funnits en tid och i mitten pa 1950-talet
inledde Riksférbundet for bildande konst ett samarbete med filmbolaget
Artfilm AB med syfte att visa, distribuera och producera film om konst for
en bred allminhet. Aven Konstfrimjandet anvinde sig av film i sin
verksamhet. Ett belysande exempel pi tidens konstbildning som en i hog
grad multimedial verksamhet terfinns i en essd av poeten Sandro Key-
Aberg." Han anstilldes pa 1950-talet som amanuens av Konstfrimjandet
och reste pé sd sitt runt i Sverige och foreliste, ledde studiecirklar och
visade utstillningar. I essidn beskriver han verksamheten som priglad av
transporter med tdg, lastbil och cykel. Men hir beskrivs ocksa en mingd
olika slags pedagogiska hjilpmedel som ljusbildsserier, film, radio, sax och
papper och den egenhindigt konstruerade ”duttografen”, ett slags flanello-
graf for atc dskidliggora firgtoner.! Vid samma tid pa 1950-talet gjorde
radiomannen Karl Axel Arvidsson flera radioprogram som introducerade
modernism och samtida maleri f6r lyssnarna. Till programmen publicera-
des bocker i serien Radions konstatlas med firgreproduktioner.’? Atlaserna
var, i enlighet med en ling tradition inom radions foredragsgenre, avsedda
att studeras i anslutning till radiosindningarna.’* Men de avsdgs ocksa
fungera pa egen hand eller i kombination med andra bécker, som exempel-
vis Lennart Seths och Ake Meyersons Konst att forstd konst (1952).* T sam-
arbete med Riksférbundet for bildande konst gjordes dirtill vandrings-
utstillningar i anslutning till radioserierna, som i sin tur fungerade som
marknadsforing av konstatlaserna. "Atlasen ir oumbirlig f6r den som vill
lira sig begripa den ’obegripliga’ konsten”, upplyser baksidan pd utstill-
ningens vigledning.®’

Efter andra virldskriget borjade ocksé staten att ta ett storre ansvar for
kulturens spridning genom olika insatser och dtgirder, 4ven om det till en
borjan hinde ganska lite av konkreta reformer. Under mellankrigstiden
overlits det mesta av folkbildning och konstbildning pi folkrorelser och
kommuner. Efter kriget framstod kulturen efterhand alltmer som en viktig
statlig angeligenhet. P4 1960-talet initierades en rad reformer i vad som
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ofta beskrivs som en forhistoria till det som kallas 1974 ars kulturpolitik.
Det ir en historia nira knuten till socialdemokratin och uppbyggandet av
den moderna vilfirdsstaten. 1932 vann socialdemokraterna regerings-
makten och behéll den mer eller mindre oavbrutet fram till 1976. Ett ut-
tryck for det nya konstintresset efter kriget ir 1948 ars konstutredning, en
av flera utredningar om kultur vid tiden, vars betinkande Konsthildning i
Sverige: Forslag rill digérder for ast framja svensk estetisk fostran foreldg 1956.19 1
utredningen, dir bade Strombom och Lindgren-Fridell ingick, betonades
i synnerhet vikten av att den samtida konsten gjordes tillginglig for den
breda allmianheten. Hir betonades dven hur tidigare forbudsstrategier och
censur av konst inte lingre var en gingbar vig att gi. Hotorgskonstens
popularitet berodde inte pi sjilva hotorgskonsten utan istéllet pd “estetisk
obildning” och allmint dilig tillging pi god konst, hivdades det. Atgir-
derna borde hidanefter ddrfor inriktas pd information, upplysning och
distribution, framhéll utredningen.?”

Mellankrigstidens och den omedelbara efterkrigstidens kulturpolitiska
fokus pa stod till konstnirer borjade dirmed forskjutas till ate allemer sitta
mottagarna, eller "konsumenterna” som vid tiden blir det etablerade sprak-
bruket, i fokus. Som en viktig hallpunkt for den statliga kulturpolitiken
brukar ofta ecklesiastikminister Ragnar Edenmans tal i Eskilstuna 1959
anforas. Talet publicerades samma &r i Svenska stadsforbundets tidskrift och
fick stor spridning.'®* Edenmans utgdngspunkt var att den ekonomiska ex-
pansionen och allminna héjandet av vilstdnd och levnadsstandard inte som
forvantat “automatiskt” lett till en motsvarande hojning av den allminna
smaknivan och intresset f6r god kultur. Trots en ekonomisk uppgang efter
kriget av aldrig tidigare skddat slag var det inda schlagermusik, undermilig
film och hotorgskonst som dominerade bland medborgarna. Enligt Eden-
man var samhillets uppgift pd kulturomradet framforallt att presentera
alternativ och valméjligheter till populirkultur och kommersiella produk-
ter. Insatserna fick diremot inte handla om férbud och censur eller att frin
statligt hall paverka konstens utformning. Talet representerar ett slags
startpunkt f6r en statlig kulturpolitik i modern mening och de reformer
som inleddes under perioden. Den forsta propositionen antogs sedan 1961
och var starten pa flera statliga reformer som i slutet av decenniet ledde
fram till bildandet av Kulturrddet och senare utredningen Ny kulturpolitik
1972 och de tre propositionerna 1974 och 1975. Idéhistorikern Anders
Frenander har periodiserat skedet som den kulturpolitiska diskursens
hojdpunkt i Sverige.” Som ett viktigt tema lyfter han fram hur kulturens
distribution sigs som ett viktigt led i kulturens demokratisering.? Denna
distributionsidé var samtidigt nira knuten till nya idéer om kommunika-
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tion och ett framvixande informationssamhille. I en rekapitulation skriven
for Kulturraddet 1970 ger Sven Nilsson pé ett pregnant sitt uttryck for
forhallandet. T sin karaktiristiska anvindning under 1960-talet innebir
’kommunikation’ att alla de olika leden i kommunikationsprocessen upp-
mirksammades”, skriver Nilsson, ”savil avsindaren (konstniren), medde-
landet (verket) som mottagaren (publiken) och distributionskanalen (me-
diet). Vidare framhivdes stindigt att de olika leden var intimt forbundna”.?

Citatet frin Nilsson dr samtidigt ett konkret exempel pd hur 1960-talet
ocksd dr en tid nir sdvil folkbildningen som statens roll pa kulturomridet
ifrigasattes, debatterades och forhandlades. Synen pé konstbegreppet och
inneborden av den “kultur” som staten tinkte sig stodja och sprida férind-
rades. Redan konstutredningens betinkande 1956 kan ses som ett led i
denna omférhandling av konstbildningens uppgifter, en debatt som senare
intensifierades. Ett startskott var Bengt Nermans bok Demokratins kultursyn
(1962) som kritiserade den organiserade folkbildningen som auktoritir och
foresprakade att kulturkonsumentens upplevelse sattes i centrum snarare
in vilket slags kultur det handlade om.? Den gavs ut i Bonniers Tribunserie
och foljdes av fler inlidgg som kommenterade och diskuterade kulturbegrepp
och kulturpolitik, som Harry Scheins Har vi rdd med kultur? (1963 ), Lennart
Holms Straregi for kultur (1964) och Roland Palssons Dez mdajliga samhdllet
(1967).2 Dessa forandringar sammanflitades med foérandringar i konsten
och synen pé konstbegrepp, konstnirer och betraktare.

I konstlivet borjade samtidigt nya stromningar gora sig gillande: kinetisk
konst, popkonst, happenings och ett intresse fér nya medier, material och
tekniker. En motor for forindringarna var Moderna Museet som Oppnade
1958 och som under Pontus Hulténs ledning blev plats f6r en rad i dag
kanoniserade och mytologiserade utstillningar och hindelser. Museets
verksamhet var, tillsammans med konstkritikern Ulf Lindes bok Spejare
(1960), en av utgdngspunkterna i det som kallats ”den stora konstdebatten”
dir konstbegreppet och konstnirens respektive betraktarens status for
konstverkets meningsproduktion diskuterades.? Fran att konst definierats
som en uppsittning frin varandra dcskiljda konstarter, blev grinsoverskri-
danden och korsningar viktigt inom den 6ppna estetiken. Frin 1960-talets
mitt och i synnerhet kring 1968, mot bakgrund av studentrevolter och
Vietnamkrig, bérjade andra scréomningar och stimningar gora sig géllande
som bland annat ledde till radikalisering och politisering i delar av konstlivet.
Inom avantgardet fanns under perioden ocksa ett stort intresse for ett fram-
vixande informationssamhille och dess effekter. Att anvinda sig av, experi-
mentera med, ifrigasitta och utforska nya medier var ett inslag i de grins-
overskridande idealen dir engagemang och medvetenhet var slagorden.
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Denna historiska situation kom ocksé att pd olika sitt och i olika ut-
strickning priglas av lanseringen av ett nytt massmedium: televisionen.
Frigan ir hur. En av de mer originella beskrivningarna star konstkritikern
Leif Nylén, sjilv en aktor i tidens konstliv, {6r nir han i Den dppna konsten
(1999) beskriver 1960-talets teknikvinliga stromningar och pipekar hur
?TV-skirmen blir ndgot av ett formideal i tidens maleri”.? Avsikten med
den foreliggande undersokningen ir att bidra till en 6kad forstielse av tele-
visionens plats och roll i 1950- och 1960-talens konstliv. P4 liknande sitt
som Nylén beskriver vill jag undersoka hur férhallandet mellan konst och
television manifesterades i konkreta verksamheter. Det handlar dock inte
om televisionen som motiv i konsten. Istillet vill jag ta fasta pa den till
synes stora mingd tv-sindningar Leif Furhammar uppmirksammade redan
for 20 ar sedan, och pa sa sitt undersoka hur det nya tv-mediet togs i bruk
for ate formedla och sprida konst. Vad var det SR/TV gjorde nir de férmed-
lade konst? Hur gick det till - och vad var det egentligen som férmedlades?

Syfte och fragestillningar

Syftet med avhandlingen ir att bidra till historieskrivningen om konstfor-
medlingens praktiker under 19oo-talet genom en undersokning av hur det
nya mediet television anvindes for att lansera modernism och samtida
konst som en angeligenhet {6r alla dren 1956 till 1969. En overgripande
fraga dr vilken betydelse televisionen som medieform hade for konstfor-
medlingen och de bilder av konsten som producerades. Undersokningen
tar dirmed fasta pd SR/TV:s konstformedling utifrin dess mediespecifika
uppgifter och funktioner, hur de tog sig konkret uttryck och vilka kon-
sekvenser det hade for bilden av konsten. En viktig aspekt blir dirmed
ocksd vad som styrde och priglade den audiovisuella konstformedlingen i
televisionen, forhallanden och foridndringar i konstlivet eller uppfattningar
om mediets form och logik. Det dr alltsa i forsta hand ett avsindarperspek-
tiv som kommer att undersokas i det foljande, dir jag intresserar mig for
historiskt specifika former av mediebruk i skidrningspunkten mellan ett
upplevt behov av att sprida konst och 6vertyga om konstens samhilleliga
betydelse och forestillningar om tv-mediets effekter och forméga ate
paverka. Jag kommer i det foljande att undersoka forekomsten, utform-
ningen och innehéllet i av SR/TV producerade tv-sindningar om konst
under perioden med sirskilt fokus pa sindningarnas folkbildande och peda-
gogiska karaktir. Jag kommer till viss del dven att studera hur sindningar-
na lanserades, togs emot och diskuterades. Men det krivs ocksa att dessa
analyser kontinuerligt sitts i férhillande till relevanta kontexter. Dirmed
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behovs ocksé ett klargorande av vilka aktorer som var aktiva i denna au-
diovisuella verksamhet och i vidare avseende hur denna verksamhet forholl
sig till sammanhang och férindringar inom tidens konstliv och kulturpo-
litik. Foljande fragor stir i centrum f6r undersékningen:

« Vilka akeorer anvinde sig av televisionen for att formedla konst och
hur motiverades anvindningen? Vilka problem och vilka mojligheter
forknippades tv-mediet med i detta sammanhang? Vad bedomde akto-
rerna vara televisionens funktion, kapacitet och sirskilda egenart som
konstformedlare?

« Hur utformades tv-sindningar om konst, enligt vilka kriterier bedém-
des en sindning som framgangsrik? Vilken konst och vilka konstnirer
behandlades i sindningarna? Hur och med vilka medel gjordes kons-
ten angeligen och meningsfull?

« Hur forholl sig televisionens bilder av konsten till forindringar och
skeenden inom konstliv och kulturpolitik?

Teori och metod

Att medier gor nigot — att de pa nagot sitt paverkar savil det innehall som
formedlas, som mottagaren av innehéllet och samhillet i vidare mening -
kan tyckas vara en underfoérstddd forutsitening for alla former av under-
sokningar om medier. Om medier inte skulle gora nagot, varfor da intres-
sera sig for dem? Hur detta kan forstds — vad som paverkar vad och hur - ir
diremot en annan friga. Inom ett medievetenskapligt forskningsfilt har
begreppet medialisering pi senare tid lanserats som ett sitt att teoretisera
och undersoka mediers inflytande pa kultur och samhille.? Snarare 4n att
handla om konkreta fall av medierad kommunikation syftar begreppet till
att finga in mer djupgiende former av inflytande och paverkan. Mediali-
sering syftar satillvida pa ett slags metaprocess dir medier framtrider som
sjalvstindiga institutioner priglade av en sirskilt logik som i sin tur utévar
ett inflytande p& andra omriden och institutioner. Ofta citerad i sam-
manhanget ir mediesociologen John B. Thompson, som i Medierna och
moderniteren (1995) diskuterar medialisering som en betydande aspekt av
moderniteten pi liknande sitt som urbanisering eller globalisering.”

Kan det da finnas skil att tala om konstens medialisering? En som hivdar
det ir medievetaren Jiirgen Wilke, som diskuterat konstens medialisering
utifrdn tre olika aspekter: produktion, distribution och reception.?® Frin
ett sidant perspektiv kan den foreliggande undersékningen forstés i for-
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hillande till den andra kategorin i tredelningen. Det handlar alltsa inte om
hur konstnirer anvint tv-mediet eller hur televisionen férekommit som
motiv i konsten. Inte heller ir mottagande och publiker i fokus. Istillet dr
det en undersdkning av konstens spridning via vad Wilke kallar ”sekun-
dira” medier, dir det i férsta hand ir institutionella aktorer som dr media-
liseringsprocessens priméira agenter.”? En av Wilkes podnger ir att konstens
medialisering inte utmirks av en anpassning till en medial logik, utan sna-
rare priglas av en strivan att ifrigasitta och underminera en sidan logik.
I likhet med Wilke vill jag mena att det finns skil att anvinda mediali-
seringbegreppet for att forstd och underséka dynamiken och konflikten
mellan medier och andra samhillsomriden och system, exempelvis konst.
Medialiseringsperspektivet har samtidigt sina begriansningar. En aspekt
har att géra med att medialisering ofta forstds som en process som i omfatt-
ning och betydelse 6kat under 19o00-talet, med konsekvensen att vi idag
befinner oss i ett skede dir medier mer 4n nagonsin priglar tillvaron.*® En
annan aspekt har att géra med att medialiseringteorin dirmed ofta forut-
sitter ett fokus pa inflytelserika medier och processer, ett perspektiv som
tenderar att osynliggora mindre framgéngsrika medieformer och fenomen
och i forlingningen leda till en linjir historieskrivning.’’ Snarare 4n att,
som medialiseringteorin stipulerar, forutsitta en makrohistorisk process
dir mediernas inflytande och betydelse stindigt tilltar, 4r den foreliggande
studien en kvalitativ och empirisk undersékning av konkreta medierings-
processer dir jag framforalle vill ta fasta pa det historiske specifika i medie-
anvindning och intermediala relationer. Medialiseringsteorin fungerar hir
som ett sitt ate lyfta blicken 6ver empirirerna och placera in det fenomen
avhandlingen undersoker i ett bredare perspektiv.

Innehallet i ett medium ir alltid ett annat medium, skriver Marshall
McLuhan i mitten av 1960-talet.?? Ett viktigt begrepp i den foreliggande
undersokningen ir remediering. Begreppet myntades av Jay David Bolter
och Richard Grusin i boken Remediation (1999) och syftar, ungefir si som
McLuhan skriver, 6vergripande pa representationer av ett medium i ett
annat medium.** Men begreppet syftar ocksa pé ett slags logik forfattarna
menar priglar hela medichistorien. Enligt Bolter och Grusin definieras nya
medier av sin relation till dldre och etablerade medier. Ett nytt medium
lanseras ofta som en forbittrad version av existerande medieformer. Pi sa
sitt konkurrerar nya medier med ildre. Men nya medier inférlivar ocksa
ildre medier genom att de bygger vidare pd dessa. Samtidigt innebér det
att existerande medier ”svarar” pi nya medier genom att omforma sig i
enlighet med de nya medierna. Det idr dessa former av utbyte, inférlivande
och konkurrens mellan medier de benimner remediering.* Remedieringen
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kan vidare forstés utifran ett slags dialektiskt samspel mellan tvé logiker,
vad Bolter och Grusin diskuterar i termer av omedelbarhet respektive
hypermedialitet. Det tidigare syftar pa en strivan efter transparens och ett
osynliggorande av mediet och medieringen, en strivan efter neutral infor-
mationsoverforing och tillgdng till verkligheten. Det senare syftar istillet
pd en motstridig tendens att synliggéra mediet och pdminna om medie-
ringen. Inte sillan existerar dessa logiker samtidigt och i samspel. T avhand-
lingen spelar remedieringsbegreppet en viktig roll f6r hur jag tinker mig
televisionen som medieform i férhallande till andra medier. Men det ir
ocksa centralt f6r min forstielse av representationerna av konst i sindning-
arna. Begreppet ir sitillvida fruktbart i undersékningen pa tva sitt. Dels
for ate det dvergripande ringar in undersékningens objekt, hur ett medium
framstiller — eller representerar — ett annat medium. Dels for ate det dir-
igenom gar att fa korn pa och undersoka den sirskilda logik som priglade
detta férhallande.®

En poing med Bolters och Grusins begrepp ir att nya medier inte bara
anpassar sig till dldre utan ocksd omvint, existerande medier anpassar sig
till nyare. Nya medier synliggor pa s vis dldre medier pd nya site. Hir ar
just televisionen ocksd ett bra exempel.® Att det vi kallar television pé
2010-talet tycks genomga stora forindringar vicker forstas frigor om feno-
menets ontologi och konstitution. Televisionen utgor i flera avseenden det
moderna massmediet framf6r andra under 19o0o-talets andra del, i alla fall
i ett visterlindskt perspektiv. Det ir en medieform som pid manga sitt
varit i centrum for forhoppningar och farhiagor om kommunikation. A ena
sidan har mojligheten till elektronisk 6verforing av bilder i realtid tinkts
ge upphov till en ”global by”, & andra sidan har den nya apparetens nir-
varo i hemmet tinkts utgora ett hot mot en etablerad ordning.”” Forestill-
ningar om tv-mediets paverkan och effekter kan i sig férstds som en viktig
komponent i medieforskningens uppkomst — och forstielsen av sjilva
mediebegreppet 6verhuvudtaget.®® Det har formulerats en rad forslag péa
vad som skulle kunna tinkas utgéra televisionens specifika egenskaper. Ett
av de mer vilkianda och inflytelserika kommer frin kulturteoretikern Ray-
mond Williams som i TV: Teknik och kulturell form (1974) skriver om ”flow”
- "flodet” - som det definierande f6r mediet.* I inledning for Williams en
mer generell diskussion kring medier och sambhille och relationen dem
emellan. Han gar hir i polemik med Marshall McLuhans historiesyn dér
medier forstds som ett slags drivkraft i historien, ett synsitt som ofta
kallas deterministiskt. Enligt Williams bor en medieforms tillkomst, eta-
blering och effekter istillet forstas i forhallande till det historiska samman-
hanget.*
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Medichistorikern Lisa Gitelman har i en diskussion om hur mediehis-
toria skrivs betonat flera aspekter jag hir vill ansluta till. T Always already
new (2006) lyfter hon fram det produktiva i att undersoka gamla medier i
sammanhang dir de uppfattats och lanserats som nya, eftersom det kan
siga mycket om de villkor och férutsittningar som formar medier och
kommunikation vid olika tidpunkter.” Hon betonar dirmed ocksa vikten
av att inte naturalisera eller essentialisera medier, utan istillet fokusera pa
det historiskt specifika.* Framforallt betonar Gitelman att inte tinka sig
medier som sjilvstindiga agenter. Som exempelvis Bolters och Grusins sitt
att resonera ger sken av kan det ibland framstd som att det 4r medierna
sjilva som gor saker.* Det ir istillet alltid ménniskor som gor saker med
medier, diremot kan sjilva tekniken i sig ocksa ha en form av agens. Enligt
Gitelman utgors medier dels av teknologier, dels av ”supporting proto-
cols”.* Det senare, protokollen, syftar pa standarder och normer for an-
vindningen av teknologin. Nir ett nytt medium lanseras dr anvindningen
hogst sjilvmedveten for att senare normaliseras och bli mer eller mindre
omedveten. Nir protokollen gradvis accepteras framstar de ocksd som sjilv-
klara och blir dirmed ocksa osynliga. En medietekniks framgang kan sigas
bestd i detta osynliggorande av tekniken och protokollen.* Medial férind-
ring kan pa sd sitt innebira att sjilva tekniken forindras vilket har kon-
sekvenser for normer och standarder, men det kan lika girna vara s att
protokollen skrivs om medan tekniken forblir densamma. Det hir innebir
ocksa att erkinna medier som historiskt relativa och allt annat in stabila
objekt. "However strong our conviction that we know what a television is
and what it is not, we must recognize the historical contingency of that
apparent ’knowledge’”, skriver filmvetaren Rick Altman. ”The category of
‘television’ is a cultural product, not a natural entity.”* Fran Altman har
Gitelman ldnat termerna identitetskris och krishistoriografi som sitt att fa
korn p& medier i 6vergingsfaser och hur de bor undersokas. Jag tinker mig
hir 1950- och 1960-talen som ett skede dir tv-teknikens anvindning, pro-
blem och méjligheter i flera avseenden anségs osikra och i behov av utforsk-
ning och foérhandling. Televisionens teknik var vid perioden inte ny, dir-
emot lanserades televisionen vid perioden som ett nytt medium och dess
ritta anvindning och eventuella effekter var linge en dterkommande friga
for debatt.

For undersokningens genomférande ér genreanalys en viktig metodisk
utgingspunkt. Medievetaren Jason Mittell har i Genre and television (2004)
foreslagit en tv-specifik form av kulturhistorisk genreanalys som har kopp-
lingar till bide idén att inte ta tillsynes naturliga begrepp for givna, som
hos Gitelman, och idén om krishistoriografi, som hos Altman.* Fordelen
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med Mittells ansats ir att den betonar vikten av att ta fasta pi det medie-
specifika med televisionen. Det innebir inte att det skulle finnas nigon
sirskilt essens eller kiirna i mediet, utan istillet att det finns skil att inte
overfora genrehistoriska perspektiv frin exempelvis film eller litteratur till
televisionen. Enligt Mittells sitt att se pd genrer bor de forstds som kuliu-
rella kategorier. Genre ir sétillvida inte en egenskap hos sjilva medietexterna,
det vill siga tv-programmen. For att undersoka en genre och dess egenska-
per bor istillet sjilva kategorin och dess formering utgora undersoknings-
foremal, inte en samling medietexter och deras formenta sliktskap. Genre-
analys ir frin detta perspektiv med andra ord en analys av de kulturella
praktiker och processer dir olika medietexter linkas samman, samt av de
aktorer som dr aktiva i dessa sammanlinkningar.*® En historisk genreana-
lys bor dirfor inte begrinsa sig till medietexterna utan dven ta fasta pa hur
definitioner, virderingar och tolkningar av en specifik genre cirkulerade i
samtiden, vilket gor genreanalysen till en analys av diskursiva praktiker. Dir-
emot fungerar genrer ofta pa ett sitt dir det framstdr som om de har en
inneboende betydelse och definierande essens.* Genrer ir pa s vis bade
aktiva processer och stabila formationer. Mittell himtar hir inspiration
fran Michel Foucaults historiseringar av begrepp som forefaller naturliga
och inneboende i sjilva objekten. Av detta f6ljer att det 4r manifestationer
pé ytan och artikulationernas regelbundenheter som stér i fokus, inte vad
nigot betyder “egentligen” eller vilka meningar som kan délja sig under
ytan.”® I det foljande anvinder jag mig av Mittells féreslagna genreanalys
som ett sitt att undersdka medialisering som en historiskt specifik process
pa mikroniva. Perspektivet fungerar samtidigt som ett sitt att komma &t
ideologi och maktstrukturer. ”Since genres are systems of categorization
and differentiation”, skriver Mittell, ”linking genre distinctions to other

”51 Genrer

systems of difference can point to the workings of cultural power.
ir inte neutrala kategorier utan sammanflitade med bredare maktsystem
och politiska implikationer. Hir ir distinktionen mellan televisionens kul-
turprogram och naturprogram eller mellan ”litta” och ”seriosa” program
belysande exempel. Dessa kategorier bidrar till att definiera genrer i tele-
visionen, men de bidrar ocksa till att dela upp virlden i olika kategorier pa
sitt som dr sammanflitade med bredare historiska och kulturella hierarkier
och strukturer.

Som Mittell dirutéver visar ir det mojligt att placera medietexterna i
centrum utan att pa si sitt reproducera antagandet om texten som genrens
centrum.’? I artikeln ”Encoding/Decoding” (1980) beskriver kulturteore-
tikern Stuart Hall hur publikens avkodande av televisionens meddelanden
ir en lika aktiv process som avsindarnas kodande av det.® Som Mittell
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pépekar har Halls artikel emellertid lett till att forskningen dgnat stort
intresse at reception och avkodande snarare in produktion och kodande.
Det hir ir ndgot jag tar fasta pa, genom att istillet just sitta kodandet och
produktionen i fokus for genreanalysen. Rent konkret har jag tagit fasta pd
detta genom att i ett forsta skede utga frin SR/TV:s egna kategoriseringar
av sindningar om konst. En utgdngspunkt for undersékningens genom-
férande ir en genomgéing av Sverige Radios programtidning Részer i Radio-
TV for perioden, dir jag gitt igenom programtablier samt redaktionellt
material med fokus instillt pd sindningar som beskrivits som program om
konst samt artiklar, reportage och intervjuer som pa nagot sitt kommen-
terat eller kompletterat dessa. Utgingspunkt dr alltsd avsindarnas inne-
hillsbeskrivningar och genrebeteckningar. En uppenbar begrinsning med
tillvigagangssittet dr att sindningar som skulle kunna vara intressanta for-
bises da det siklart 4r mojlige att tinka sig sindning om konst som inte
beskrivs med dessa termer. Utifrdn avhandlingens syfte och frigor ir detta
emellertid inget problem eftersom det ér just sjilva kategorin konstprogram
som ir i centrum och avsindarnas “kodning” jag ir ute efter att undersoka.
Det ir kort sagt vad SR/TV gjorde nir det formedlade konst som ir under-
sokningens fokus.

I nista steg har jag undersokt sindningarnas utformning och innehill
och dirmed i hog grad frigor om form. Det blir hir friga om att identi-
fiera och tolka anvindningen av konventioner, estetiska och retoriska grepp
och former i sindningarnas organisering och kommunikation. T undersok-
ningen av enskilda sindningar har flera begrepp varit virdefulla. Delar av
mitt material utgors av sindningar som kan kategoriseras som dokumen-
tirer. Dokumentirfilmsforskaren Bill Nichols har i flera bocker utvecklat
en begreppsapparat for denna genre.”* Som medichistorikern Paddy Scan-
nell pdpekat ir det viktigt att se varje enskilt program i det stérre samman-
hang som ir programmeringen, den organisering av program som bland
annat materialiseras i tv-tablierna.” Enligt Scannell ir vardagligheten —
’dailiness” - ett av etermediernas centrala definierande drag. Detta kan
ocksa bekriftas genom att avbrott i rutinerna skapar betydelsefullhet. Detta
har teoretiserats av Daniel Dayan och Elihu Katz i Media events (1992) dir
de lanserar en idé om mediehindelser som ett visst slags hindelser vars
betydelse skapas och forstirks genom medieringen, ett begrepp som fram-
foralle ar centralt i kapitel tre.’ I programanalysen har jag fokuserat pa
utformning och innehill, dir de begrepp som presenterades ovan anvints
for att f4 syn pa olika aspekter av sindningarnas organisering. For att
erkidnna genrens komplexitet och skapa ett fokus for analysen har jag vidare
sokt ta fasta pd enskilda aspekter av sindningarna.”’” I ett forsta skede har
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om detta inte tydligt framgatt i programbeskrivning mer deskriptiva aspek-
ter identifierats, som medverkande aktorer, deras inbérdes relationer, vilket
slags konst som presenteras och var det sker. I nista steg har jag tagit fasta
pd en annan nivd av programmets utformning, dir jag fokuserat pa mer
formmissiga aspekter av sindningens organisering, som anvindande av
voice-over eller synkront ljud, huruvida tittarna tilltalas direke eller indi-
rekt, om sindningen gér bruk av nigra utmirkande tekniker eller grepp,
eller huruvida den knyter an till ndgra tydliga konventioner eller genremas-
siga drag. I fokus hamnar p4 sa sitt de enskilda sindningarnas organisering
och tilltal och pekar sitillvida dterkommande utanfor sjilva ”texten”, det
blir med andra nédvindige att kontinuerligt relatera sindningarna till
olika kontexter, identifiera aktorer, jimfora med referenser, andra genrer
och konventioner, liksom bredare uppfattningar om tekniska foérutsiet-
ningar och mediets egenskaper.

Material, avgrinsningar och urval

Avhandlingens primira material ir sparade tv-sindningar frin perioden
1956 till 1969. Till detta kommer ocksd material som pa olika sitt komplet-
terar eller kommenterar dessa sindningar specifikt eller principiellt som
tv-tablder, reportage, intervjuer, presskommentarer eller debattartiklar. For
det tidigare har Kungliga bibliotekets (KB) Avdelning for audiovisuella
medier och Svensk mediedatabas (SMDB) varit grundliggande for studiens
genomforande. Det ir dirigenom jag haft mojlighet att soka, bestilla och
i digitaliserad form ta del av sparade sindningar. Jag har via KB ocksa haft
tillging till Sveriges Televisions interna katalogisering av arkiverade sind-
ningar och metadata kring sinda program, den s kallade SVT-katalogen.
De tva databaserna har emellertid ingen koppling sinsemellan och ir
indexerade pa olika sitt. Delar av det undersokta materialet hade innan
undersokningens piborjande 6verforts till digitala filer och gjorts sokbara
via SMDB. Vissa delar av materialet har diarfér ocksd uppmirksammats
tidigare. Andra delar av materialet har jag med utgdngspunkt i min genom-
gang av Rdster i Radio-TV lokaliserat i SVT-katalogen och det har direfter
digitaliserats och gjorts tillgingligt via SMDB.

En viktig friga hir ir férstds vilket slags material som finns tillgingligt.
Vad har sparats for eftervirlden och varfor? Pliktexemplarslagen {6r tv-
sindningar tridde i kraft 1979, i och med bildandet av Arkivet for ljud och
bild.*® Frin den tidpunkten och framit finns (i stort sett) alla sindningar
sparade. Dessforinnan ir lagringen baserad pa andra principer. En viktig
anledning till att material tidigare sparades var for att kunna anvindas i

22



framtida programproduktion. Men bestidnden i arkiven har ocksa att gora
med andra férhallanden. Inhyrda filmer och program frin andra linder
finns av rittighetsskil inte att tillgd. Nir det kommer till egenproduktionen
har lagringen delvis ocksa att gora med teknik, alltsd vad som utifran for-
utsittningarna var mojligt ate spara. De forsta dren var alla program utom
de pé film direktsinda. 1958 kopte SR/TV in teknik som mojliggjorde tele-
filmning, det vill siga att den utgiende signalen filmades for lagring pa
filmbas. Videoteknik blev standard forst en bit in pa 1960-talet. Den tidiga
televisionen var pa sa sitt i minga avseenden film.* En principiell iaktta-
gelse dr ate den typ av sindningar som ir i fokus f6r den foreliggande
undersokningen i stor utstrickning har sparats. Det vill siga att de flesta
program jag lokaliserat via tv-tablier och SVT-katalogen ocksé varit moj-
liga ate digitalisera och ta del av. Undantag ir just sindningar frin studio,
som magasins- och debattprogram, samt vissa tidiga sindningar. De spa-
rade sindningarna kan forstds aldrig helt och fullt stimma 6verens med
vad som da sindes ut i etern. En sjilvklar aspekt har att géra med att jag
tar del av sindningarna i digitaliserad form via ett helt annat slags grins-
snitt in den publik som sindningen var avsedd for. En annan aspekt har
att gora med att det dr just enskilda program och programinslag som finns
sparade, inte hela dagssindningar eller i vissa fall ens hela det enskilda
programmet.

Nir det kommer till den senare kategorin material handlar det i forsta
hand om tablier, artiklar, reportage och intervjuer himtade frin den av
Sveriges Radio utgivna programtidningen Rdster i Radio-TV. Tidningen
borjade ges ut pa 1930-talet som Réster i Radio, tilligget -TV kom1957, och
existerade fram till 199o-talet.®® Det ir en ofta anvind killa nir det kommer
till svensk tv- och radiohistoria. Tidskriften publicerades som en veckotid-
ning och utgivningen har gitts igenom i sin helhet {6r perioden. Jag har
ocks gitt igenom utgivningen av Sveriges Radios personaltidning Anren-
nen — som ofta fungerade som forum for principiella diskussioner kring vad
televisionen var, kunde vara och borde vara - samt de arsbocker som publi-
cerades 1957-1970. I kapitlet om Multikonst har ocksd en bok som kom-
menterade projektet spelat en viktig roll som killa. Hir bor ocksa nimnas
Boken om TV som utgavs 1961 med artiklar frin flera tv-medarbetare men
som inte dr utgiven av SR. Pd samma sitt forhaller det sig med debatt-
bocker av tv-medarbetare som TV och vi (1962) av Hikan Unsgaard och
Ivar Ivre eller TV - dumburk eller vickarklocka? (1967) av Lars Ulvenstam.

Genomgingen av materialet har skett med fokus instillt pa texter och
passager som direkt kommenterat enskilda sindningar eller principiella
fragor om konst i televisionen. Dirutover har jag ocksd gict igenom mate-
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rial frin de programproducerande redaktionerna och kring enskilda pro-
gram som finns sparat i Sveriges Radios Foérvaltnings Dokumentarkiv i
Radiohuset. Det ror sig om ett relativt omfattande men ocksa heterogent
material som omfattar promemorior, métesanteckningar, korrespondens,
manuskript, kérscheman for sindningar, gagelistor, enstaka artiklar frin
dagspress och tidskrifter. Detta material har i slutindan kommit att spela
en relativt liten roll f6r den genomforda undersdkningen dir det framféralle
fungerat som ett komplement for att rekonstruera kontexter kring enskilda
sindningar, dven om det pa ett indirekt sitt berikat min bild av tidens tv-
produktion. Hir har framférallt Lennart Ehrenborgs personarkiv varit av
intresse. Till detta material kommer ocks4 artiklar i dagspress och tidskrif-
ter. Delar av detta material har lokaliserats via Dokumentarkivet. Jag har
via KB ocksa gjort ytterligare sokningar i dagspress i mikrofilmad och i
digital form. Det handlar emellertid inte om systematiska genomgingar.
Istillet har jag utgdtt frin enskilda sindningar dir jag gjort fokuserade
sokningar kring sindningsdatumen, eller si har artiklar lokaliserats via
hinvisningar i sindningarna eller i andra artiklar. I avhandlingens sista
kapitel om utstillningen Multikonst har jag ocksd anvint mig av material
fran Riksutstillningars arkiv i form av ett kompendium som dokumenterar
utstillningens tillkomst samt en folder som fungerade som utstillningens
katalog.

Den tidsmissiga avgrinsning som styrt urvalet av sindningar ir &ren
fran den officiella tv-starten 1956 fram till kanalklyvningen 1969. Diremot
pekar undersokningen bade bakat och framit i tiden. I princip avgrinsar
sig avhandlingens undersékning till Sverige och 1950- och 1960-talen.
Vissa internationella utblickar gors ocksé, dessa motiveras i férsta hand av
att férsoka ringa in eventuella sirarter och avvikelser som skulle kunna
forstas som specifika for det svenska ssammanhanget. Det handlar alltsd inte
om nigra mer genomférda komparationer.” Den tidsmissiga avgrinsning-
en motiveras av att televisionen under denna tid utgjordes av sindningar i
endast en kanal. Nir det kommer till valet av sindningar har jag utgétt frin
ett avsindarperspektiv sétillvida att jag fokuserat pd sindningar som
rubricerats som konstprogram och som riktat sig till ”alla”. Av denna an-
ledning har Skol-tv och sindningar riktade till barn- och ungdom inte
beaktats. Valet av fordjupningsobjekt har i férsta hand styrts av en ambition
att dskddliggora savil huvudlinjerna som bredden i tidens audiovisuella
konstférmedling, for att dirigenom dskadliggora konturerna av vad “konst
i tv” kunde innebira under perioden.
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Tidigare forskning

Under de senaste decennierna har konstformedlingens praktiker dgnats allt
mer uppmirksamhet. Museer och utstillningar har undersokts som cen-
trala for konstbegreppets konstituerande och fo6r formandet av konstbe-
traktare och goda medborgare.®? P4 s sitt har dessa platser och praktiker
forstatts och undersokts som kunskapsproducerande snarare in kunskaps-
formedlande. Televisionen har inte pi samma sitt dgnats nigon storre upp-
mirksamhet. Nir det kommer till 1900-talets massmedier - press, film,
radio och tv - idr det framférallt konstkritiken som av forklarliga skl sttt
i fokus.® Historiska perspektiv pd relationen konst och television har i
konstvetenskaplig forskning i forsta hand uppmarksammats i férhallandet
till videokonstens historia och teori, det dr emellertid sammanhang som
till storsta del faller utanfér den foreliggande undersokningens intresseom-
rdden.** Framforallt har denna forskning i hog grad utgitt frin televisionen
som nigot konstnirer och andra aktorer definierat sig emot. Medievetaren
Linus Andersson har i en avhandling om vad han kallar ?alternativ televi-
sion” pa 2000-talet diskuterat detta.® I det foljande vill jag nirma mig
fenomenet fran ett annat perspektiv in hur konstnirer sett pa och anvint
mediet som utgingpunke for kritik eller alternativa anvindningar. Fram-
foralle vill jag anligga etc historiskt perspektiv pid fenomenet konst och
television.

De empirirer som ir i centrum for undersékningen har i férsta hand
uppmirksammats frin film- och medievetenskapligt hall. P4 199o-talet
initierades projektet Etermedierna i Sverige, med Sveriges Radio som en av
finansiirerna, med syfte att beritta den svenska radions och televisionens
historia.® Etermedieprojektet och dven systerprojektet Vilfdrdsstat, medier
och modernisering, om de svenska utbildningsprogrammen, har inneburit en
viktig férutsittning f6r den foreliggande studien sétillvida att de bidragit
med en historisk oversikt av televisionens historia i Sverige savil som
inblickar i mer specifika omridden som programpolitik, programgenrer,
teknik, ekonomi, med mera. De omkring 40 volymer projekten producerat
later sig inte enkelt sammanfattas. Men lite férenklat visar denna historie-
skrivning hur televisionens forsta ar framforallt priglades av ett folk-
bildande ideal, neutralt tilltal och konsensus. For den faktiska programpro-
duktionen hade enskilda aktorer stort inflytande. Det var den goda under-
héllningen som skulle férmedlas i kombination med saklig information och
objektiv journalistik. Efterhand borjade under 1960-talet dessa ideal att
ifrdgasittas och luckras upp. Program som Skdggen skapade folkstormar
samtidigt som nya journalistiska ideal borjade gora sig gillande dir makten
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skulle granskas och orittvisor avslojas. Mot slutet av decenniet blev tele-
visionen en alltmer sjilvstindig men ocksd kontroversiell maktfaktor i
offentligheten och beskylldes for ”vinstervridning”.

Inom denna historieskrivning har tv:s konstprogram uppmirksammats
i Leif Furhammars forut nimnda bok om tv-dokumentirer samt i Dag
Nordmarks éversikt om kultur- och underhdllningsprogram.s” ”Att bild-
mediet television skulle d4gna bildkonsten stor uppmirksamhet tycks ha
varit sjalvklart under pionjirtiden”, skriver Nordmark, ”och utan tvivel
hade konstpropagandan, -pedagogiken och -kommentaren da en langt mer
framskjuten plats 4n under senare perioder”.®® Hir beskrivs pa jaimforbart
sdtt hur det tidiga utbudet priglades av ett fokus pa ett estetiskt kulturbe-
grepp och folkbildning medan 1960o-talet istéllet framstir som mer radikalt
och politiserat. Det giller sirskilt de si kallade kulturmagasinen som enligt
forfattarna tog intryck av tidens breddade kulturbegrepp och mot slutet av
1960-talet handlade mer om politik och samhaillsfrigor dn konst, litteratur,
musik och teater.® Det jag framforallt bidrar med till denna historieskriv-
ning ir en undersokning av en hittills underanalyserad del av den svenska
televisionens programkultur men ocksd hur den férholl sig till bredare
historiska sammanhang.

Hir delar jag till stor del utgingspunkter med nyare historisk forskning
om televisionen. I Svensk television — en mediehistoria (2008 ) under redaktion
av Anna Edin och Per Vesterlund, papekas bristen pi historisk forskning
om savil tv-mediets sirart som sjilva programutbudet. En utgingspunkt
ir att televisionen lika mycket ar ett medium med en egen historia, som det
dr en del av en bredare medichistoria.” Det ir ett perspektiv jag over-
gripande ansluter till. Antologin har som projekten ovan bidragit med mer
generella perspektiv pé svensk tv, men mindre i forhallande till avhandling-
ens material och frigor. Hir har Anna Edins avhandling om den svenska
televisionens forhédllande till sin publik desto fler beroringspunkter med
det foreliggande. Enligt Edin priglades tv:s forsta tid av paternalism och
moralism men ocksd demokratiseringsambitioner, dir det fanns starka
overensstimmelser mellan en 6vergripande politisk niva och faktiskt pro-
gramutbud dir tv-mediet i férsta hand forstods som ett kraftfullt medium
i behov av kontroll.”* Edin skriver om hur tv:s programpolitik syftade till
att gora finkulturen till allmén norm, nigot som handlade om att gora en
borgerlig elitkultur till allas kultur, men att tv-mediet samtidigt sigs som
en "lag” form.” Dir Edins diskussion ror sig pd en mer 6vergripande niva
och analysen baseras pd ett ganska begrinsat urval sindningar, har mitt
angreppssitt mojlighet att bidra med mer detaljerade och dirmed nyanse-
rade perspektiv pa dessa forhillanden.
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En sirskilt relevant forskningsinsats stir filmvetaren Malin Wahlberg
for. Hon har i ett projekt om filmens plats och roll i tidig television foku-
serat pd Lennart Ehrenborg. Han var dren 1956 till 1969 chef for den s
kallade Dokumentirfilmssektionen vid SR/TV och figurerar i denna roll
ocksd i det f6ljande. I antologin TV-pionjdrer och friafilmare (2008) askidlig-
gors genom historiska studier och vittnesmal frin tiden férutsittningarna
for filmproduktionen vid SR/TV som under Ehrenborgs regim blev nigot
av en filmskola f6r en ny generation filmare och en betydande visningskon-
text for annars marginaliserade genrer som kortfilm, amatérfilm, experi-
mentfilm och konstfilm.”? Hir férmedlas en bild av en organisation med
stor frihet for filmarna och baserad pa ideal om personligt priglade filmer.
?[D]et skulle vara filmer av nagon, inte om nigot, till varje pris”, som
Ehrenborg sjilv uttryckt det.”*

I ”Fran Rembrandt till Electronics” (2008) undersdker Wahlberg relationer
mellan film och tv - och fenomenet tv-film - genom ett fokus pa genren
konstfilm.”> Wahlberg ger en bred introduktion till genren och dess olika
former och sitter produktionen i sivil transmedial som transnationell
kontext samtidig som hon belyser de folkbildande ambitionerna och smak-
hierarkierna kring tv:s forvintade funktion som "konstpropaganda”. Wahl-
berg lyfter fram konflikter i métet mellan mediet och konsten och de pro-
blem som konstprogrammen orsakade for tidens tv-producenter. Trots att
artikeln i férsta hand fokuserar pa konstfilm lyfts ocksd andra genrer och
former fram, som konstnirsportritt, monitorexperiment och Hylands hirna.
P4 liknande sitt som Edin pekar Wahlberg pé sindningarnas tendens att
resultera ”i en reproduktion av kulturella virden och borgerlig smak”, men
hon hivdar samtidigt att det handlade om en mer mangfacetterad diskurs
in s3.7% Artikeln pekar pd si sitt ut flera relevanta kontexter och aspekter
och i den foreliggande studien bygger jag vidare pa flera av Wahlbergs re-
sultat och resonemang. Nigra av hennes exempel dterkommer ocksd i det
foéljande. Min ansats ir diremot bide bredare och djupare. Dir Wahlberg
intresserar sig for vad genren, produktionskontexten och exemplen kan
siga om film och tv och relationen dem emellan mer generellt, bidrar min
studie istillet med ny kunskap genom att mer utforligt ga in i detalj pa
enskilda sindningar samtidigt som fenomenet sitts i forhéllande till tidens
konst, konstliv och kulturpolitik.

I forskningen om svenska etermedier pekas ofta British Broadcasting
Corporation (BBC) och ett brittiskt public service-begrepp ut som central
forebild. Folkbildning, konst och kultur var uttalat viktiga inslag i BBC:s
produktion och fler program har lyfts fram som klassiker. Till dessa hor
Civilization (1969) med konsthistorikern Kenneth Clark, Ways of seeing
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(1972) med forfattaren John Berger och lite senare ocksé The shock of the new
(1980) med konstkritikern Robert Hughes. Konstprogram som ett viktigt
inslag i BBC:s historia har tydliggjorts med serien A7z of arts TV som sindes
i tre delar 2008. Miénga brittiska produktioner har genom &ren képts in och
sints i svensk tv. P4 1970-talet sindes bade Civilization och Ways of seeing,
fast under de svenska titlarna Visterlanders civilisation (1970) respektive Sért
atr se (1974). Avhandlingen fokuserar emellertid pa tiden fore dessa stilbil-
dande produktioner och hir foreligger en del forskning kring brittisk tv
som bidrar till en preliminir och 6verskadlig bild av denna produktion.”
Hir ir antologin Experimental British television (2007) under redaktion av
Laura Mulvey och Jamie Sexton relevant.”® Den behandlar i forsta hand
konstdokumentirer och tv-dramer med fokus pa form och estetik i ett
historiskt perspektiv. ”These were the genres for which licence to deviate
from the norm was more likely to be granted”, som Mulvey inledningsvis
papekar. Som hon ocksi papekar bygger fenomenet experimentell tele-
vision pa att programmen skiljer sig fran televisionens ”fléde”, for att tala
med Raymond Williams, och pa ett annat sitt drar uppmirksambhet till sig
sjilvt. Denna spanning eller konflikt kan ocksa vara ideologisk, dir mediets
domestika karaktir krockar med provokationer och ”chock”.” Hir finns
anledning att ocksd prova hur denna ”logik” forhiller sig till en svensk
kontext.

Betydande for undersokningens val av imne har den amerikanska medie-
historikern Lynn Spigels forskning om konst och television i USA varit. I
TV by design (2008) analyserar hon en rad aspekter pé relationerna mellan
konst, konstliv, museikultur och det framvixande systemet fér kommer-
siella tv-sindningar under efterkrigstiden.® Spigels bok tar i forsta hand
fasta pa vad hon kallar de materiella relationerna och ”the social networks
and labour relationships” mellan konstvirld och tv-bolag under perioden.
Det vill sdga hur olika institutioner, nitverk och enskilda aktorer agerade
for ate lita konst och television fungera som draghjilp it varandra och dir-
med hur kommersiell underhéllning under en period sammansmilte med
konstens elitsammanhang.®! En av studiens fortjanster dr att Spigel nyanse-
rar bilden av relationen mellan konst och tv som begrinsad till videokonstens
framvixt under 1960- och 1970-talen. Som Spigel visar ir televisionens
historia istillet priglad av nira samarbeten mellan tv-bolag och konstnirer,
arkitekter, formgivare och konstinstitutioner. Ett sirskilt sliende exempel
pé det senare ir det tv-projekt som initierades av Museum of Modern Art
(MoMA) i New York och tv-bolaget CBS pa 1950-talet.®?

Konsthistorikern Caroline A. Jones har i Machine in the studio (1996)
undersokt konstruktionen av efterkrigstida konstnirsroller i en amerikansk
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kontext, med fokus pd vad hon kallar "the trope of the artist in his studio”.®
Jones tar hir fasta pé forindringen fran ett romantiskt ideal om ensamma
och pligade konstnirer som uttrycker sig sjilva i maleriet, till ett ideal
priglat av ambitionen att mala som en maskin. I fokus dr Frank Stella,
Robert Smithson och Andy Warhol och en av hennes viktigaste poinger ir
hur denna trop var maskulint kodad. Relevant for det foreliggande ar att
hennes material delvis utgors av dokumentirfilmer om konstnirerna. ”The
documentarians’ view of the artist in his studio told the audience how to
think of the art of the moment”, skriver Jones.** Hennes analys bildar en
intressant relief till ndgra av de svenska exempel jag undersoker, inte minst
eftersom de i flera avseenden delade utgadngspunkter och forebilder. Jones
undersokning pekar samtidigt mot ett annat relevant forskningsfilt. Nyare
filmhistorisk forskning har borjat kartligga och undersoka den stora bety-
delse rorliga bilder haft som pedagogiska redskap. Ett exempel dr antologin
Learning with the lights off (2012) om amerikansk utbildningsfilm under
1900-talet.® Inom denna forskning har ocksa konst uppmirksammats som
ett omride dir rorliga bilder anvints for att utbilda, upplysa och infor-
mera. Hir har filmvetaren Katerina Loukopoulou bidragit med analyser av
Hans Namuths och Paul Falkenbergs film Jackson Pollock (1951) och John
Reads tv-film Henry Moore frin samma tid.*® Hir kan ocksd nimnas film-
vetaren Haidee Wassons forskning om film och museer samt konsthisto-
rikern Steven Jacobs forskning om konstfilmens ”golden age” under efter-
krigstiden.*” I linje med det internationella intresset for film som audio-
visuell upplysning finns flera forskningsinsatser kring svenska sammanhang
som haft betydelse f6r avhandlingen. Film- och medievetaren Mats Jonsson
har i en rad studier undersokt audiovisuella medier for information, upplys-
ning och propaganda. I Visuell fostran (2012) har han samlat flera texter
under temat film- och bildverksamheten i Sverige under andra virldskriget,
dir han sirskilt fokuserat pd Statens Informationsstyrelse (SIS).* Jonsson
visar hur den statliga kontrollen av bilder bidrog till en fostran av medier
och publiker under perioden. SIS verksamhet upphoérde vid krigsslutet men
Jonsson pekar ocksd ut hur denna visuella fostran hade forutsittningar att
vara dnnu starkare efter kriget. Medievetaren Fredrik Norén har tagit fasta
pé detta och undersokt hur tva statliga kommittéer f6rholl sig till och dis-
kuterade filmens anvindning f6r reformupplysning.*” Som Norén visar
hade kommittéerna att forhélla sig till en medial logik priglad av den
kommersiella biograthlmen vilket patagligt pdverkade synen pa den audi-
visuella upplysningen. Som han ocksi konstaterar kom vid 1950-talets mitt
emellertid férhoppningarna pa upplysning via rorlig bild att forskjutas till
televisionen.
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I forhallande till exempel pé forskning frin andra nationella kontexter
och i férhillande till angrinsande omriden finns med andra ord skil att
ocksd titta nirmre pa hur audiovisuella medier fungerat i konstformed-
lande syften ocksa i Sverige. Det dr emellertid inget som gjorts i nidgon
storre utstrickning. Historiska perspektiv pd konstpedagogik och konst-
popularisering vid sidan av museer och utstillningar ir overlag sillsynt.”
Konstvetaren Anna Lena Lindbergs avhandling om konstpedagogikens
historia i Koustpedagogikens dilemma frin 1988 ir innu ganska si ensam i sitt
slag. Det dilemma som titeln syftar pd identifierar Lindberg som ett tydligt
spar i konstpedagogikens historia, nirmare bestimt konflikten mellan en
objektiverande "uppfostrarhillning” och en subjektiverande “karismatisk
héllning”. ** Dir Lindbergs syfte ytterst ir ate bidra till [6sningen pa ”pro-
blemet hur konst gors tillginglig for fler 4n ett antal kinnare och experter”,
ir jag snarare intresserad av hur detta problem formulerades och skulle
l6sas i en specifik historisk situation.”?

For att skaffa mig en bild av tidens konstliv, kulturdebatt och kultur-
politik har en rad arbeten varit betydelsefulla. Forst och frimst bor nimnas
forskningsinsatser som dven delvis tangerar material och intresseomraden
i det foreliggande. Konstvetaren Annika Ohrner har i Barbro Ostlihn & New
York (2010) undersokt de diskursiva orsaker som gjorde konstniren Ostlihn
framgingsrik pd en amerikansk konstscen pa 1960-talet men mer margi-
naliserad i ett svenskt sammanhang.”® Ohrners undersékning av svenskt
utstillningsliv och importen av amerikanskt avantgarde har bidragit med
insikter i sammanhang jag underséker men hon anknyter ocksa aterkom-
mande till televisionen, bdde empiriskt och tematiskt. Hennes avhandling
utgor sitillvida ett bra exempel pd hur tv-sindningar kan anvindas som
killa till det férflutna, men ocksa hur televisionen bor betraktas som en
viktig aspekt av efterkrigskonsten och dess historia. Hir bor ocksd nimnas
filmvetaren Mats Rohdins artikel om konstniren Siri Derkert och hennes
offentliga konstverk Ristningar i naturbetong vid Ostermalms tunnelbane-
station, dir han tar fasta pa hur Derkert under 1960-talet var en veritabel
kindis och framtridde i en rad medier - diribland televisionen.”* Moderna
Museets roll som motor i 1960-talets konstliv ges viss belysning av Ohrner
men hir har ocksa antologin Historieboken (2008) utgiven i samband med
museets 50-arsjubileum bidragit med flera perspektiv, bland annat pa den
pedagogiska verksamheten.”” For aspekter pa tidens konst och konstliv frin
en annan geografisk utsiktspunkt dn den stockholmska har antologin Upp
med rullgardinerna! (2009) om Géteborg pd 1960- och 1970-talen, under
redaktion av konstvetarna Kristoffer Arvidsson och Jeff Werner, bidra-
git.” Konstvetaren Hans Hayden har i Modernismen som institution (2006)
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undersokt modernismens institutionalisering och normalisering under
efterkrigstiden, en diskussion som méjliggjort en bredare perspektivering
av de fenomen, scromningar och hindelser jag undersoker.””

I 1950- och 1960-talens avantgarderorelser var film och nya medier
viktiga inslag. Aven om mitt fokus i forsta hand ir pa televisionens peda-
gogiska karaktidr har forskning om framforallt 1960-talets ”6ppna konst”
och multimediala experiment haft betydelse. Dels for en forstielse av den
bredare kontexten, dels fér att sammanhangen ofta 6verlappar med mitt
eget perspektiv. Filmvetarna Lars Gustaf Andersson, John Sundholm och
Astrid S6derbergh Widding har gjort viktiga insatser for att teckna en
overgripande nationell experimentfilmshistoria som till viss del ocksa in-
begriper televisionen.”® Konstvetaren Gary Svensson har i Digitala pionjirer
(2000) skrivit om de aktérer som pi 1960-talet borjade intressera sig for
datorn som konstnirliga verktyg, en historia som ocksd inbegriper vad han
kallar monitorexperiment” vid SR/TV.*” Litteraturvetaren Jesper Olsson
har i sin avhandling Alfabetets anvindning (2005) behandlat den konkreta
poesin pa 1950- och 1960-talen i forhéllande till ett framvixande informa-
tionssamhille, dir konstnirer som Oyvind Fahlstrom och Carl Fredrik
Reuterswird var tongivande aktorer i utforskandet av sprikets materia.’”
I ”Mass media avant-garde” (2011) skriver Olsson om olika konstnirliga
mediestrategier i Sverige under 1960-talet, en period priglad av en situa-
tion dir avantgardism och experiment mer eller mindre sigs som en del av
vilfirdssamhillet. Det krivdes dirfor inte av tidens forfattare och konst-
nidrer att alternativa sammanhang och arenor skapades, eftersom savil
stora forlag som nationella etermedier satsade pa experimentell konst. En
situation som dock férde med sig spinningar och motsittningar.”!

En viktig kontext dr ocksa statens roll for stéd och spridning av konst.
Ekonombhistorikern Martin Gustavsson har i Makt och konstsmak (2002)
undersokt staten som en av flera aktorer pd den svenska konstmarknaden
frin 1930-talet fram till 1960.'? Intressant for det foreliggande ir bland
annat redogorelsen for de av Statens konstrid instiftade importrestriktio-
nerna pa sd kallad mindervirdig konst som var i kraft under kriget och inda
in pd 1950-talet. Statens konstrdd har ocksa en central roll i konstvetaren
Jessica Sjoholm Skrubbes avhandling Skulptur i folkhemmer (2007) dir hon
undersoker den offentliga skulpturens institutionalisering, referentialitet
och rumsliga situationer.'” Historikern Rasmus Fleischer har i Musikens
politiska ekonomi (2012) undersokt den ”mekaniserade musikens” inverkan
pé forestillningar om exempelvis upphovsritt och ekonomiskt stod till
musiker under 19oo-talet.’™ En intressant aspekt har att géra med hur
”levande musik” blir ett begrepp férst som reaktion pd anvindningen av
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elektroniska ljudmedier. I de diskussioner Fleischer lyfter fram finns
likheter med hur relationen konst och television diskuterades vid tiden,
nimligen huruvida tv kunde ersitta det verkliga motet med konstverk.
En svensk kulturpolitik etableras i och med det som kallats 1974 ars
kulturpolitik och den undersékta perioden sammanfaller med ett skede nir
kulturen borjar avskiljas som eget politikomrade. Inom idéhistorisk forsk-
ning om kulturpolitik har Anders Frenander och Per Sundgren gjort insat-
ser for att kartligga kulturpolitikens historia, forindringar och aktorers

105 Erenander har i Kulturen som kulturpolitikens stora pro-

olika stdndpunkter.
blem (2014) gjort en bred genomging av det han kallar kulturpolitikens
diskurs, en diskurs som enligt férfattaren nadde ett slags hojdpunkt under
den period som avhandlingen studerar. Per Sundgren har beskrivit vad han
kallar en smakfostrande attityd som ett centralt inslag i folkbildning och
kulturpolitik under stora delar av 19o0o-talet. "Den smakfostrande attityden
utgdr fran den sjilvklara forutsittningen att det finns god och dilig smak”,
skriver Sundgren, ”att det gar att skilja pa fult och vackert, att nagra vet
och ndgra maste upplysas”.1 Centralt var med andra ord hierarkiska virde-
skalor, men ocksd méjligheten att kultivera och héja den allminna smak-
nivin. Idéerna hade ofta en bred politisk féorankring men hingde fram-
forallt samman med arbetarrorelsen. I detta idékomplex var kampen mot
populdrkulturen ete viktigt inslag. Enligt Sundgren gér det att under
1900-talets forsta del urskilja tva linjer. Dels en kulturidealistisk linje dir
Ellen Key var en forgrundsgestalt och som hade stort inflytande pa folk-
bildningen. Dels en linje som betonade en estetisk modernism med Gregor
Paulsson och Svenska slojdféreningen i spetsen. Under efterkrigstiden
forenades linjerna i ett betonande av bildningsinsatser for att hoja befolk-
ningens smaknivd.!”” P4 1950-talet borjade smakfostran att ifrdgasittas
och debatteras. En bit in pd 1960-talet var det inte lingre gingbart sprik-
bruk.

En delvis annan ingéng till kulturpolitikens historia dterfinns i idéhisto-
rikern My Klockar Linders avhandling som tar fasta pa begreppet kultur-
politik och dess formering under 1900-talet.'®™ En av hennes fallstudier
behandlar hur kultur pi 1960-talet gjordes till en vara for konsumtion for
att dirigenom kunna fungera som utgingspunkt f6r “ett kulturpolitiskt
relevant vetande”.'” Hon har i ett annat sammanhang ocksd undersokte
forhillandet mellan massmedier och kultur i politiska diskussioner pa
1960-talet och i 1974 drs kulturpolitik, en insats med relevans for det fore-
liggande. Som Klockar Linder visar fanns pd 1960-talet ett slags konsensus
kring radio och tv som verktyg for geografisk och social spridning av kul-
tur.'’” Hennes undersokningar har relevans pa flera plan. Dels for ate de

32



bidrar till att revidera bilden av hur kulturpolitikens historia kan forstas,
dels pa ett empiriskt plan med direkt relevans for undersokningen. Det min
undersokning ligger till de idéhistoriska studierna dr att jag istéllet for atc
undersoka vad olika aktorer tyckte, tinkte och skrev tar fasta pa hur idéer
av detta slag kunde materialiseras och manifesteras i konkreta praktiker
och uttryck. Vad min undersokning visar ir alltsd hur uppfattningar om
televisionen som en mojlig vig till geografisk och social spridning av kultur
tog sig konkreta uttryck.

Disposition

Avhandlingen ir forutom inledning och en avslutande diskussion dispone-
rad i tre tematiska kapitel. I det forsta kapitlet undersoks televisionens
konstformedlande funktioner i forhdllande till televisionen som ett reglerat
system med krav pa bide limplighet och ”tv-missighet”, samt hur tidens
strivanden att hitta passande former for att formedla konst forholl sig till
dessa regleringar och forestillningar. I det andra kapitlet skiftas fokus en
aning. Dir undersoks konstférmedlingen i forhallande till aktualiteter, ny-
heter och uppfattningar om televisionen som ”nuets medium”, genom ett
fokus pd hur SR/TV och tv-mediet forhéll sig till hindelser, debatter och
skeenden i konstlivet. I det tredje kapitlet undersoks televisionens konst-
formedling som mediehdndelse genom ett fokus pd utstillningsprojektet
Multikonst 1967. T avslutningen diskuteras de empiriska kapitlens resultat
utifridn avhandlingens problemstillningar och i forhdllande till de teore-
tiska perspektiven.
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KAPITEL 1

Kulturprogram i programkulturen
Konst, to-mdssighet och lamplig form

I mitten av 1950-talet introducerades allminheten fér en ny mébel med dill
synes enastdende egenskaper. Televisionen lanserades som en apparat for
hemmet men med utsikt mot hela virlden. Introduktionen av det nya
mediet hade dragit ut pa tiden men 1956 infoll efter diskussioner, prov-
sindningar och utredningar den officiella sindningsstarten. Direfter gick
expansionen snabbt. Licensforsiljning och apparatinkop skot i hojden, sin-
darnit byggdes ut samtidigt som sindningstid och resurser stadigt vixte. I
mitten av 1960o-talet beriknades nistan 95 procent av befolkningen ha
tillging till den svartvita och ligupplosta virld som férmedlades via de
elektroniska signalerna.'! Manga sg i det nya mediet ett potentiellt viktigt
verktyg for upplysning och bildning. Inte minst konstbildningens aktorer
sig i televisionen det stora framtidsmediet. En utgdngspunkt for det fore-
liggande kapitlet dr att det diremot lingt ifran var sjilvklart hur konst bist
kunde formedlas i det nya mediet. Syftet med kapitlet 4r ddrmed att under-
soka tidens ambitioner att hitta passande programformer for att formedla
konst i televisionen, hur dessa f6rsok forholl sig till televisionen som ett
reglerat medium och till forestillningar om mediets sirskilda egenskaper
och egenart, samt hur detta paverkade de bilder av konsten det nya mediet
producerade. Innan jag gir in pé enskilda programformer, genrer och tek-
niker finns dirfor skil att nirmare situera det sammanhang som var svensk
television vid perioden.

Televisionens ritta anviandning

Det brukar ofta papekas att tv:s ankomst var relativt sen i Sverige jamf{ort
med andra linder. Offentliga forevisningar av televisionsteknik hade
forekommit redan pa 1930-talet, men mer allvarligt syftande initiativ att
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utveckla tekniken och underséka mojliga anvindningsomriden skedde
forst efter kriget."'> Den si kallade Ndmnden for televisionsforskning bil-
dades 1947, och 1951 tillsatte kommunikationsminister Torsten Nilsson i
Tage Erlanders socialdemokratiska regering en utredning om televisions-
frigan, som det kom att kallas. Det var inte mindre dn televisionens “ritta
anvindning” utredarna hade att ta stillning till.!** Syftet var att utreda
inforandet av tv i Sverige men frin regeringens sida handlade det ocksé om
ett sitt att, av frimst ekonomiska skil, skjuta pd ett inforande. Utredning-
en fick efterhand tillnamnet ”televisionsfordrojningskommittén”, vilket
sager nigot om de férvintningar som skapades pad mediet men ocksd om
att vigen fram till en bredare lansering av televisionen var allt annat 4n
spikrak. Frin den officiella tv-starten fram till 1969 skedde sindningar i
endast en kanal. Det nya mediet hade pa flera site alla 6gon pa sig och ut-
gjorde dterkommande féremal for debatt, diskussion och si kallade folk-
stormar.

En television
i samhallets och publiken tjanst

Televisionens introduktion var en komplicerad process med flera aktorer
och intressen inblandade. Karl-Hugo Wirén har beskrivit televisionens
etablering i Sverige som en kamp mellan olika intressen for och emot kom-
mersiell television dir de antikommersiella intressena avgick med segern.!*
Televisionen som ett statligt reglerat monopol i samhillets och publikens
tjinst ir med andra ord resultatet av en process dir det dr mojligt att tinka
sig andra former for mediets etablering och anvindning. P4 Telegrafstyrel-
sens initiativ bildades 1947 Nimnden for televisionsforskning med syfte
att utveckla teknik for tv-sindningar. Bildandet skedde i samarbete med
L.M. Ericsson AB och den praktiska forskningen forlades till Kungliga
tekniska hogskolan (KTH) i Stockholm. Ett par &r senare breddades sam-
mansittningen med Radiotjinst och foretridare for radioindustrin. Sam-
tidigt var staten genom kommunikationsdepartementet en stark part i
sammanhanget. Genom lagstiftning i borjan av 19oo-talet utokades statens
telegrafimonopol till att ocksa inbegripa trddlos telegrafi. Vid tidpunkten
var det oklart vad monopolet egentligen innebar. I bérjan av 1950-talet var
det diremot en viktig fordel gentemot niringsliv och kommersiella intres-
sen och televisionsfrigan kunde istillet goras till foremal f6r en utredning.
Hir, skriver Wirén, polariserades televisionsfrigan till en kamp mellan
kommersiella och antikommersiella intressen.’s Bland de tidigare fanns
Telegrafstyrelsen, Annonsorsforeningen och radioindustrin, bland de sena-
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re Radiotjinst, Tidningsutgivareforeningen och kommunikationsdeparte-
mentet.

Viren 1954 gavs de tidigare i samverkan med foretridare for underhill-
ningsbranschen tillitelse att sinda reklamfinansierad tv under en vecka -
vad som blivit kdnt som Sandrew-veckan, efter biografigaren Anders
Sandrew.'* Under veckan sindes tvd timmar tv per dag via skyltfonster och
pa andra offentliga platser. Ett resultat av initiativet var att det skyndade
pa den grupp aktorer med en annan héllning i televisionsfrigan som istil-
let for reklam-tv férordade att televisionen inordnandes inom ramen fér
Radiotjinsts sindningsmonopol. Ett riksdagsbeslut gav de senare mojlighet
att organisera en utbildnings- och experimentverksamhet hosten 1954.
Kort dirpa presenterade Televisionsutredningen sitt betinkande, som gick
pé den senare linjen. Det nya mediet skulle med tanke pé dess civilisations-
omvilvande kraft varsamt inordnas pd de ”andliga kommunikationernas
omrade” genom att organiseras som radion, bekostas med licensférsiljning
och 7stillas i samhillets, kulturens, folkbildningens och hemmens tjinst”."’
Med ett riksdagsbeslut 1956 fastlades monopolet och reklamforbudet
och aret dirpd piborjades utbyggandet av sindarniten. Inom kort kunde
upprittas en tv-link till G6teborg och efterhand ocksa till Malmé, dar
dock allminheten sedan flera ar kunnat ta emot sindningar frain Koépen-
hamn.

De antikommersiella intressena hade siledes och i alla fall tillfalligt av-
gatt med segern. Radiotjinsts tilldelning av sindningsritten motiverades
med hinvisning till kvalitet framfér kommersialism. Med brittisk public
service som modell formulerades uppdrag och regler for programmakarna
att folja, som ocksa fungerade som garant for frihet gentemot stat och mark-
nad. "Programverksamheten skall bedrivas under beaktande av ljudradions
och televisionens centrala stillning i landets kultur- och samhillsliv”, fram-
gir av programreglerna 1961."* SR/TV hade dirmed skyldighet att

sakligt, opartiskt och i limplig form meddela upplysning om nuets
hindelser och limna allminheten orientering rorande viktigare kul-
tur- och samhillsfrigor 4vensom stimulera till debatt kring sddana
fragor, att i skilig omfattning tillgodose olika intresseriktningar
inom religion, musik, teater, konst, litteratur och vetenskap, samt
att skiinka god forstroelse och underhallning.'?

Sindningarnas utformning och innehall var alltsd upp till SR/TV att be-
stimma, men ocksa hir gjordes vissa fortydliganden: "Kravet pa lamplig
form bor frimst ses mot bakgrunden av att programmen enligt 6verens-
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kommelsen skall vara omvixlande till karaktir och innehall samt dgnade
att vidmakthilla och stirka allminhetens intresse for rundradio.” Hir,
framgir av reglerna, ”spelar in vad som i dagligt tal kallas det ’radiomis-
siga’ och *TV-missiga’. Programmen skall hillas pd hog niva efter sin art
och samtidigt vara tillgingliga for de kategorier de vinder sig till. Termen
’i limplig form’ kan ocksé tolkas som en uppmaning till samtliga med-
arbetare att sikta mot nya programvarianter och for radio och television
sarskilt [impade framstillningssitt”'? I samband med att 1960 irs radio-
utredning, som genom ett tilliggsdirektiv ocksad utredde frigan om att
infoéra en andra tv-kanal, presenterade sitt betinkande 1965 uttrycktes
detta i en formulering om etermedier i allmidnhetens tjinst”, en svensk
motsvarighet till det brittiska ”public service”.!*

Den forsta tiden var television nigot for fitalet, men expansionen gick
snabbt. Fotbolls-VM pa hemmaplan 1958 bidrog till att apparatinkop och
licensférsiljning skot i hojden. Aven tidiga framgangar som frageprogram-
met Kvitt eller dubbelt bidrog till en snabb etablering och 6kade intikter till
vidare utbyggnad och 6kad sindningstid.}?? Frimst av resursskil var sind-
ningstiden inledningsvis begrinsad. Fram till borjan 1960-talet var ons-
dagar "tv-fria”; helt enkelt for att det annu fanns problem att fylla mediet
med innehdll. Det férsta dret efter den reguljira starten sindes 487 timmar
fran Stockholm och 302 timmar frin Goéteborg. Vid mitten av 1960-talet
hade sindningstiden mangdubblats och uppgick programéret 1965/66 till
2120 timmar och i slutet av decenniet drygt 3000, skol-tv bortriknat.!*

Lanseringen av mediet tog till stor del fasta pa televisionen som det
stora framtidsmediet och en férmedlare av omedelbarhet, nirhet och inti-
mitet. Inom kort skulle hela svenska folket kunna ta del av saklig informa-
tion, fi tillging till kulturens produkter och erbjudas god underhéllning
och forstroelse. Vi stdr i borjan av “the electronic age” skriver SR/TV:s
forste programdirektér Henrik Hahr i en artikel i Ord & bild 1957.1%* Arti-
keln handlar till stor del om att bemota kritik mot mediet som ovilkommet
och kulturfientligt. Tvirtom, framhaller Hahr, har tv i likhet med radion
men till skillnad frin biografilmen méjlighet att bli ”en stindig nirva-
rande faktor i mdnga minniskors liv”. Snarare dn att passivisera fanns hir
potential att bidra till diskussioner och ”aktivera samvaron”. Inte minst
framhéller han mediets kulturella betydelse. ”Televisionen 6ppnar fénstren
till manga slutna och frimmande virldar”, skriver Hahr.'® Tv lanserades
dirmed som ett mojligt hot, men en kraft som ritt anvind kunde bidra till
en bittre sammanhallning i familjen, bidra med bildning och férstroelse
men ocksa till etc kritiskt sinne och seende som i forlingningen bidrog till
en bittre anvind fritid och ett bittre samhille.
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Ett vid denna tid ofta forekommande begrepp for att finga in mediets
specifika egenskaper var ”tv-missighet”. Det forekom i sdvil officiella fore-
skrifter som utatriktad kommunikation och anvindes frekvent av bade tv-
medarbetare och recensenter for att finga in sddant som sirskilt tycktes
passande for televisionen. Satillvida var det lika mycket normativt som
deskriptivt och kunde syfta pé vissa programformer men ocksa pa teman,
fenomen, hindelser eller personer som ansigs gora sig sirskilt bra i rutan.
Nigra mer bestimda definitioner av termen forekom diremot inte. Oftast
syftade det dock pa forestillningar om tv som ett i férsta hand visuellt
medium. Hir fanns inte minst idéer om att utnyttja elektronikens forment
specifika egenskaper och gora ndgot som andra medier inte kunde. I en
helsidesartikel i Expressen 1963 kritiserade forfattaren Goran Palm begrep-
pet och kallade det dravel.'” ”Debattinligg i kulturprogrammet Horisont
blir TV-missiga forst nir den arge unge mannen stills upp mot en trapp-
bokhylla eller far luta sitt huvud mot en abstrakt skulptur”, skriver Palm.
”Konstverk blir TV-missiga forst nir de klipps sonder eller kameran far
dka omkring i dem som i ett annat Disneyland.” De vid tidpunkten hyllade
tv-producenterna Ake Falck och Hans Lagerkvist hamnar sirskilt i skott-
gluggen. ”Vad jag inte kan fatta dr bara att ndgot som ur filmsynpunkt ir
och forblir expressionistiskt 20-tal”, skriver han apropa deras sindningar
som ofta kallades experimentella, ”kan betecknas och bejublas som progres-
sivt 6o-tal ur nigon speciell TV-synpunkt.”'? Palms kritik askddliggor
tidens ambitioner att utveckla mediespecifika programformer och hur de
kunde virderas. Framforallt exemplifierar artikeln hur televisionen blev ett
av periodens stora debattimnen.

Under 1960-talet blev televisionen med dessa fragor och andra i fokus
ett dterkommande debattimne pi sévil politisk nivd som i offentligheten.
Frigorna handlade om mediets eventuella effekter och méjliga paverkan
pa andra samhillsomriden savil som pi den nya typen av publik: vad som
inledningsvis benimndes ”askidare” men snart borjade kallas f6r 7tv-
tittare”. Inte minst forekom farhdgor om det nya mediet passiviserande
inverkan och risken att tv-tittande skulle stjila tid frin andra och mer
meningsfulla fritidssysselsittningar. Vid mitten av 1960o-talet borjade det
ocksd goras mer omfattande publikundersokningar och mitningar av
tittarsiffror och 1964 bildades Sveriges Radios Publik- och programforsk-
ningsavdelning.’”® Fragan om reklam-tv var ett dterkommande sp6rsmal.
Hit horde ocksa hur det nya mediet férknippades med ”amerikanisering”
och kommersiell populdrkultur. Minga av de tidiga tittarframgangarna var
just amerikanska underhillningsprogram, som I love Lucy och Briderna
Cartwright. Andra framgingar som Kuviiz eller dubbelt och Hylands horna bygg-

39



de i sin tur pd amerikanska forebilder, den tidigare pa $64,000 question och
den senare The Jack Paar tonight show. Snarare in definierat i motsats till
kommersiell amerikansk television var grunden till den svenska televisio-
nen, som Tove Thorslund papekat, pa flera sitt ett slags konvergens mellan
brittisk public service och amerikansk teknik och programformat.’” Att
formedla underhillning och forstroelse var en hornsten i verksamheten,
inte minst motiverad for att locka till licens- och apparatinkop, men det
var samtidigt ndgot som skapade oro och vickte debatt.

Forhillandet griper in i storre frigor om mediets forvintade uppgifter
och hur de skottes av SR/TV. I historieskrivningen om televisionen lyfts
ofta fram de “folkstormar” som olika program gav upphov till. Hit hor inte
minst hur journalistikens professionalisering fick konsekvenser f6r nyhets-
virdering och synen pé den journalisitiska uppgiften.'® Snarare in konsen-
sus och neutral information bérjade SR/TV producera mer kontroversiella
reportage och dokumentirer dir sivil stat som niringsliv granskades. Sir-
skilt tydligt mirks kanske denna forindring i tidens debattprogram, som
fran fokus pa konsensus och upplysning mot slutet av 1960-talet blev mer
konfrontativa.’®! Det nya mediet fick ocksa relativt snabbt betydelse pa den
politiska arenan. Valet 1960 har till exempel kallats det forsta ”tv-valet”. I
dessa sammanhang sattes efterhand SR/TV:s objektivitet och opartiskhet
ifriga. Under 1960-talets senare del beskylldes etermedieinstitutionen for
Pvinstervridning”, en term som i historieskrivningen om svensk radio och
tv nirmast fungerar som ett slags periodisering for tiden frin 1960o-talets
senare del och bérjan av 1970-talet.’®? Vid perioden utkom en rad debatt-
bocker skrivna av savil tv-medarbetare som andra aktérer. Infér starten av
en andra tv-kanal och mot bakgrund av omvirldshindelser som kriget i
Vietnam och studentrevolter tilltog diskussionerna om televisionen. Exem-
pelvis var just journalistiken och foérekomsten av kontroversiella och pro-
vokativa dmnen i fokus, som i Roland Hjelte, Lars Krantz och Carl Torells
Treser pd TV (1968) eller Ivar Ivres Tvivelsrutan (1969), men ocksa tv som
kulturfaktor och kulturinstrument, som i Lars Ulvenstams TV — dumburk
eller vickarklocka? (1967).1%

P3 ett politiskt plan diskuterades radio och tv under 1960-talet som
betydande for kulturens spridning och demokratisering. 1967 flyttades an-
svaret for radio och tv 6ver frin kommunikationsdepartementet till utbild-
ningsdepartementet (tidigare ecklesiastikdepartemetet). I Kulturradets
utredning 1972 framholls etermediernas viktiga och potentiellt kritiska roll
for allminhetens deltagande i kulturlivet. Som My Klockar Linder visat i
en diskussion kring massmediernas roll och betydelse for kulturpolitikens
formering under 1960-talet framhélls bide méjligheter och problem.'** Det
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fanns en partioverskridande idé om massmedier som “effektivt kultur-
politiskt redskap” med “unika” och “enastiende” potential f6r kulturens
spridning, bade geografiskt och socialt. Samtidigt diskuterades en konflikt
mellan massmediernas littillginglighet och medieinnehéllet, det vill siga
kulturen, som svértillgingligt.’*® P4 samma ging fanns en motsittning
mellan massmedier som distributor av kultur och kulturform i egen ritt.
Hit horde inte minst en diskussion om hur den medierade kulturen f6rholl
sig till den ”levande” kulturen, framforalle dsyftades hir teater och musik."
"Radio och teve var alltsd inget passivt medium f6r distribution utan pd-
verkade innehallet och utbudet i den ’levande’ kulturen. Samtidigt var det
osikert hur denna péverkan sig ut”, skriver Klockar Linder."” Det nya tv-
mediets mojligheter och problem kom, som vi ska se, ocksa att turneras i
den praktiska programverksamheten.

Programproduktionens aktorer och organisation

Vilka var det da som hade till uppgift att tolka och omsitta uppdrag och
regler i praktisk verksamhet? Hosten 1956 kunde alltsd Radiotjinst efter
riksdagsbeslut officiellt inleda televisionssindningar i Sverige. Radiotjinst
var nu ett bolag i expansion. Samtidigt som det nya tv-mediet skulle lan-
seras startade ocksa en andra radiokanal. Expansionen innebar ocksd andra
férindringar. 1957 tillsattes Olof Rydbeck (1913-1995) som ny radiochef.
I samma veva indrades dgarférhallanden och styrelsesammansittning och
bolaget bytte namn till Sveriges Radio AB. Folkrérelserna och pressen till-
delades vardera 40 procent av aktierna och niringslivet 20 procent. Vid
mitten av 1960-talet fick folkrorelserna majoritet med 6o procent.’*® Namn-
bytet signalerar pa sa sitt ocksd en férindrad stillning dir Radiotjinst blev
en nationell institution. Vid samma tid utsigs Henrik Hahr (1911-1985)
och Per-Martin Hamberg (1912-1974) till televisionens forste program-
direktor respektive programchef. Nils Erik Behrendtz (1916-2002), utit
kind for frigesporten Kuvitt eller dubbelr, tilltridde 1959 posten som pro-
gramdirektor vilket han var fram dill 1968.

Den tidiga televisionen var pid minga sitt en ombytlig organisation dir
avdelningar, redaktioner och ansvarsomriden kontinuerligt forindrades.
Overgripande infogades televisionen inom radions befintliga strukturer.
Den rent praktiska verksamheten forlades till kaserner vid Valhallavigen,
det s& kallade A1. Personalstyrkan 6kade frin omkring 500 vid 1950-talets
mitt till omkring 3300 i slutet av 1960-talet, varav nistan hilften jobbade
med tv."* I slutet av 1950-talet etablerades i Goteborg och Malmé ocksa
programproducerande “distrikt” som dock i stort sett 16d under organisa-
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tionen i Stockholm. Forhallandet ledde senare till en rad atgirder for ate,
som det hette, decentralisera verksamheten och dirmed undvika en alltfor
pétaglig stockholmsprigel.!* Under de forsta aren var SR/TV féremal for
en rad omorganisationer. Kring decennieskiftet bildades en kulturavdel-
ning med ett omfattande ansvarsomride, som vid ingéngen till 1963 dela-
des upp i mindre enheter varav en kulturredaktion med Mats Rehnberg
(1915-1984) som chef.’*! Den sa kallade Dokumentirfilmssektionen, tidi-
gare Filmavdelningen, utgjorde en relativt sjilvstindig del av enheten fram
till 1967 da sektionen blev direkt understilld programdirektéren. De senare
var ocksd de centrala enheterna i forhillande till konstomridet, dven om
det knappast férekom vattentita skott mellan olika redaktioner med av-
seende pd programinnehéllet. Eftersom det till en borjan handlade om en
ganska liten organisation hade enskilda aktorer ett relativt stort inflytande
over verksamheten. De forsta tv-medarbetarna kom i foérsta hand fran
radion men rekryterades ocksa frin andra hill. Gemensamt for manga av
dem, férutom att de i regel var min, var att de hade akademiska studier och
humanioraexamen i bagaget.'*?

En viktig aktor under enkanalstiden var Lennart Ehrenborg (f. 1923).
Han rekryterades 1955 till Radiotjinsts producentutbildning, och program-
dret 1956/57 gavs han rollen som chef 6ver Filmavdelningen, senare Doku-
mentirfilmssektionen, som han ledde fram till 1969. Avdelningen hade till
en borjan ansvar for produktion och redigering av journalfilm och doku-
mentirfilm men dven av inkép och forhyrning av kortfilm och spelfilm och
dartill ansvar for SR/TV:s filmarkiv. Efterhand férdelades ansvaret pa flera
enheter och kvar blev produktion av kortfilm och dokumentirfilm samt
inkop av film." Innan sin tid pi tv var Ehrenborg regissor och producent
vid bolaget Artfilm AB och hade list bland annat filosofi och konsthistoria
vid Stockholms hogskola dir han ocksa var engagerad i studentteatern.
Dirutéver var han flitig skribent, bland annat i Svenska Dagbladet, och skrev
framférallt om film. Han tog tydligt stillning f6r det modernistiska film-
avantgardet liksom for den samtida experimentfilmen och kortfilmen.
Verksamheten vid SR/TV var starkt inspirerad av idéer och ideal himtade
frin dokumentirfilmarna John Grierson och Robert Flaherty. Framforallt
Grierson var foresprikare for film som viktigt inslag i upplysningen av
medborgarna, men betonade ockséd den enskilde filmarens frihet och sub-
jektivitet vilket ocksa blev en styrande princip f6r Ehrenborg och hans
avdelning med fa fast anstillda men minga frilansare.*

En annan viktig aktor bland de forsta tv-medarbetarna var Torbjorn
Axelman (f. 1932) som anstilldes 1956. I likhet med manga av sina kolleger
hade han akademisk examen men var dven poet och hade erfarenhet som
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teaterregissor. Han figurerade bland annat som producent och reporter i
nyhetsprogrammen TV -journalen och frin 1958 Aktuellr dir han gjorde en
ling rad reportage fran aktuella konstutstillningar och andra kulturhin-
delser, ofta med Moderna Museet i fokus. Axelman var ocksd producent
for televisionens forsta kulturmagasin, Prisma, som startade 1959. Under
senare delen av 1960-talet 6vergav han producent- och reporterrollen till
fordel for en roll som regissor. Han gjorde bland annat ett flertal tv-pro-
duktioner tillsammans med konstnirerna Lasse Aberg och Ardy Stritwer
men ocksd lingfilm med den amerikanske countrysingaren Lee Hazle-
wood.™

Kristian Romare (f. 1926) anstilldes viren 1964 som konstredaktor vid
Mats Rehnbergs kulturredaktion. Han var dirmed den enda inom organi-
sationen vid perioden med konst som sitt explicita ansvarsomrade. Romare
var f6dd i Malmo och studerade konsthistoria for Ragnar Josephson i Lund.
Innan sin anstillning var han konstkritiker i framférallt Svenska Dagblader
Snudllposten och syntes dven sporadiskt i tv. Aret for anstillningen visades en
serie dokumentirfilmer om Indien han gjorde tillsammans med fotografen
Lennart Olson.* I intervjuer och uttalanden framstillde sig Romare girna
som radikal och provokator.' Han tillhorde senare en uttalat vinster-
politisk gruppering inom SR/TV och har dirmed framstillts som en expo-
nent for den vinstervridning” som Sveriges Radio beskylldes for under
1970-talet. I Hikan Alexandersson och Carl Johan De Geers Tdrtan (1972)
parodierades i avsnittet “Frasses storverk” 196o-talets kulturprogram,
enligt De Geer var det framforallt Romare som var foremal f6r parodin.™*

Lars Ulvenstam (f. 1921) var chefredaktér for Sveriges Radios program-
tidning Rdster i Radio-TV aren 1957 till 1964 varp han anstilldes vid Kul-
turredaktionen. Han kom frin Géteborg, var litteraturvetare och dispute-
rade 1955 pé en avhandling om Selma Lagerlof. Ulvenstam syntes fraimst
som programledare for en rad magasinsprogram pa 196o-talet, Studio 65,
Studio 66 samt Forum. Han tog tydligt stillning for en bred forstdelse av
kulturbegreppet och for virdet av att férutom etablerade kulturfrigor
(konst, musik, litteratur, teater) ocksa inkludera politik och samhillsfrigor
i magasinen.’ Ulvenstam utkom 1967 med debattboken TV - dumburk
eller vickarklocka? dir han diskuterade televisionen som ett viktigt ”bild-
ningsinstrument” och potentiellt demokratiskt redskap.’

Vid sidan av dessa mer profilerade aktorer mirks en rad andra tv-med-
arbetare och frilansande filmare, men ocks3 flera en rad andra aktérer med
positioner inom det svenska kulturlivet. Konstkritikern Ulf Hard af Seger-
stad (1915-2006) ingick i Prismas redaktion och en annan konstkritiker,
Gustaf Nisstrom (1899-1979), upptridde dterkommande i rutan under de
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forsta dren. Det gillde dven kritikerna Ulf Linde (1929-2013) och Katarina
Dunér (f. 1934). Hir mirks ocksd exempelvis folkbildaren och poeten Sandro
Key-Aberg (1922-1991), konstpedagogen Carlo Derkert (1915-1994) och
radiomannen Karl Axel Arvidsson (1915-1962). Via Dokumentirfilms-
sektionens frilansbaserade organisation knots en rad filmare till SR/TV:s
produktion. Bland dem som bidrog till konstprogrammen mirks fram-
foralle Lars Lennart Forsberg (1933-2012). Men ocksd experimentfilmaren
Peter Weiss (1916-1982), liksom fotograferna Harry Dittmer (1910-2000)
och Rune Hassner (1928-2003) fridn gruppen Tio fotografer.’! Den tidiga
televisionen var pd minga sitt dominerad av min, bide bakom och framfor
kameran. Bland undantagen pa konst- och kulturomridet finns Birgitta
Bergmark (1934-1999) som anstilldes vid Kulturredaktionen 1961 som
producent dir hon bland annat arbetade med kulturmagasinet Horisont och
Teaterkrinika. Hon arbetade dven vid samhillsredaktionen och hennes pro-
duktioner har ofta ett tilltal priglat av samhillsreportage och granskande
journalistik.'s2

Konstprogram som problem?

Televisionen ska bli for konsten vad radion betytt for musiken. P4 samma
sitt som radion populariserat och spridit den seriosa musiken till den breda
publiken hade televisionen pé jamforbart sitt potential att tillgingligora
konst for allminheten.'*® Eftersom televisionen var ett bildmedium, hiv-
dades det, borde det vara sirskilt limpat att behandla bildkonst. Detta var
forhoppningar som delades av flera aktorer i samband med televisionens
lansering. Inom konstbildningsrérelsen sigs med tillférsikt pa det nya
mediets ankomst. I samband med Riksférbundet f6r bildande konsts
25-drsjubileum skriver Sixten Stréombom om ”det kulturella vigsystem”
konstbildningsrorelsen hade utvecklats till vid 1950-talets mitt.’** Strom-
bom rekapitulerar forbundets historia men spekulerar ocksi om framtiden
och olika méjliga sitt ”ate gora konsten till var mans egendom”. Han
skriver om sirskilda tdgvagnar med méijlighet att fungera som rullande
konstgallerier, om konstbussar och batar men ocks om korrespondenskur-
ser, film, radio — och tv. ”Otaliga stora forhoppningar om epokbildande
kulturella insatser stillas pa de audio-visuella kommunikationsmedlen”,
skriver Strombom. ”Ingen tidsmedveten ménniska kan vil girna vara blind
for de stora mojligheter - redan befintliga och potentiella — som dessa nya
distributionsvigar erbjuda ocksé f6r konstbildningen.” Han ir emellertid
ocksd noga med att varna for faror i form av avhumanisering och kom-
mersialisering, men ser inga anledningar att inte fortsitta “experimenten”
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med film, radio och tv."* Aven Marita Lindgren-Fridell frin Féreningen
Konst i skolan visade intresse for tv-mediet — och det tidigt. Redan 1951
deltog hon i de experimentsindningar som bedrevs av Nimnden for tele-
visionsforskning pd KTH i Stockholm.!*

1948 4rs konstutrednings betinkande Konstbildning i Sverige, dir Strom-
bom liksom Lindgren-Fridell ingick, presenterades samma ar som den
officiella tv-starten och gav uttryck for stora forhoppningar. ”Televisions-
bilden har helt andra méjligheter att vinna intresse hos en estetiskt och
intellektuellt outvecklad dskddargrupp 4n en stillastiende bild, sirskilt om
framforandet av konstverken atfoljs av kommentarer och musik och om
framstillningen intensifieras med hjilp av rérelse”, skriver utredarna i ett
avsnitt om “konstbildningsmateriel”.’” Nagra forebildliga exempel hade
de dnnu inte att g pi. Inte ens i USA, skriver utredarna, hade tv haft nigon
storre betydelse for konstbildningen, framférallt med anledning av
avsaknaden av firg och begrinsad skdrmstorlek. Detta ansigs emellertid
vara problem pi vig att 1osas och framtiden for tv och konstbildning, inte
minst i skolor, sig ljus ut, ndgot som med emfas ocksd upprepades senare
i betinkandet. "Att televisionen kommer att f4 en nirmast revolutionerande
betydelse for framtidens konstpropaganda ligger i 6ppen dag”, skriver
utredarna, "men det 4r dnnu for tidigt att sia om vilka former av denna
bildningsverksamhet som frimst kommer att piverkas.”* A ena sidan
framstod det nya tv-mediet hir som ett i raden av tekniska hjilpmedel for
konstbildningen att anvinda sig av. A andra sidan framstilldes det som
speciellt, ndgot som pé ett omvilvande sitt skulle komma ate forindra
konstférmedlingen si som den dittills hade bedrivits.

Liknande formuleringar och férvintningar terkom i utredningarna om
televisionen. Overlag, rapporterade betinkandet 1954, sigs med tillforsike
pa det nya mediets betydelse for konstbildningsarbetet. Aven om framtiden
var ndgot diffus, var den otvivelaktigt ljus: ”T och med att firgtelevisionen
skymtar kan fantasien fritt spela kring hittills inte mojliga insatser pa det
konstnirliga filtet”.’ T 1960 ars radioutrednings betinkande frin 1965
framstilldes dnnu tydligare televisionens roll och funktion i demokratin,
nigot som inte minst rorde mediet som “kulturfaktor”. ”Minga konst-
former har av tradition betraktats som ’6verklassens njutningsmedel” och
isin yttre form gestaltats som sddana, ndgot som utestingt stora grupper
fran att soka sig till dem”, skriver utredarna, ”via etermedierna nar kons-
tens skapelser ut 6ver hela landet, in i alla hem, till en ringa kostnad och
utan att behéva passera samma psykologiska barriirer som forr”.1%
Firgtelevisionens intride sigs pd med tillforsikt. P& den tekniska sidan
kommer firgen att ge televisionen en helt ny dimension, som just pa dessa
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omraden fir sin storsta betydelse, och som for forsta gingen kan lata bild-
konsten komma till sin rdce.” 16!

Konstens plats i det nya mediet visade sig i praktiken emellertid inte vara
s& sjdlvklar. ”Pa det kulturella omradet har programbevakningen varit for-
hillandevis sniv”, summerade Ivar Ivre i Sveriges Radios Arsbok 1958. ”Konst,
litteratur och musik har visserligen uppmirksammats men i relativt blyg-
sam skala.”’¢? Kultur var alltsd programpolitiskt en prioritet, men mindre
prioriterad rent faktiskt. Enligt en undersékning fran borjan av 1960-talet
kunde s lite som tva procent av det totala programutbudet kategoriseras
som kulturprogram.'® Framforallt ansigs av manga konstférmedlingen
sarskilt styvmoderligt behandlad. Svenska Dagbladets tv-kritiker Gunnar
Falk skriver 1965 om “den fordrivna konsten” och kritiserar kulturpro-
grammens sena sindningstider: ”Det ser fint ut i statistiken med TV:s alla
kulturgivar. Men nir ingen fir se dem - holl jag pa att siga; jag menar; nir
de placeras sd undanskymt som mojligt, vilket intresse kan de da vicka?r”16*
Konstkritikern Torsten Bergmark gick i en debattartikel 1966 dnnu lingre
och menade att konsten ”nira nog ir utsatt for en blockering” i televisio-
nen. ”Som konstbevakningen hittills skett i TV, oregelbundet och utan
ledande tanke, har den i stort sett speglat en alltf6r tring smaksektor, tagit
for lite hiansyn till den stora TV-publikens behov av vigledning och upplys-
ning.”' Bergmarks artikel var en respons pd en artikel av Ann Marie
Lamm i Konstnirernas Riksorganisations (KRO) medlemsblad, dir hon pi
liknande site kritiserade SR/TV:s bristfilliga konstbevakning. ”Som det
nu ir tycks det vara enklare att sinda utrustade expeditioner exempelvis
till Afrikas savanner i annat sammanhang in fran en innerstadsdel i Stock-
holm till en annan nir det giller konst”, skriver hon bland annat.’® Jim-
férbara kommentarer dterkommer under hela perioden. Inte sillan jimfors
konst med andra estetiska uttryck, som litteratur, teater och musik. "Nu
nir det redan dr frict fram for firg-TV finns det inte lingre ndgon ursike
for att televisionens bevakning av konsthindelser dr bristfillig. Kristian
Romare har anstillts, situationen har ljusnat, men dnnu har bildmediet inte
presterat nigonting som gar att jimfora med de konstkronikor Karl-Axel
Arvidsson en ging hade i ljudradion”, skriver tv-kritikern Ingvar Orre
1968. "Hade TV nonchalerat litteraturen i lika hég grad som den f6rsum-
mat den bildande konsten, skulle det ha hojts ramaskrin av protester for
linge sedan.”’s”

Konstens allt annat dn sjilvklarar plats i det nya mediet var ocksd moti-
veringen till en stort uppslagen artikel i Sveriges Radios Arshok 1962 forfattad
av Lennart Ehrenborg, dir han argumenterade for det nya tv-mediets
limplighet for att presentera konst och bidra till allminhetens konst-
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intresse. Att doma av artikeln var televisionens funktion som konstférmed-
lare i bérjan av 1960-talet ifrdgasatt. ”Den sjilvklara ritt som konsten i TV
kunde forvintas fa har ingalunda visat sig vara alldeles sjilvklar”, inleder
han artikeln. Ehrenborg var sjilv av en annan 3sikt. ”Konstpropagandan
har i televisionen fatt ett av sina allra effektivaste hjilpmedel”, skriver han
i en jimforelse med radion. ”Att konfronteras med konstverken direkt utan
formedlande referent maste alltid vara sannare dn att f3 dem aldrig s&
suggestivt och medryckande beskrivna i ord.”'®® Men det var ocksi en verk-
samhet forknippad med utmaningar. Enligt resonemanget f6ljde med tele-
visionens mojligheter ocksd begriansningar. Att televisionen saknade firg
var en aspekt, tv-rutans form med buktande yta och rundade hoérn var en
annan. Sist och slutligen handlade det darfor om producentens omdéme
kring vilket slags konst som kunde goras rittvisa i mediet. ”Skulle man gora
ndgon sorts gradering bleve den vil ungefir si hir: Bist all slags grafik, dir
forvanskningen blir minst. Dirnist skulpturen, dir ljusspel och rorlig
kamera (kavalettens snurrning) inda kan ge nigot av den forlorade tredje
dimensionen. Dirnist och sist méileriet, och av detta dr helt naturligt det
figurativa bictre limpat dn det icke forestillande.”'® Efter att ha presente-
rat sina argument konkluderar han i optimistiskt och framatsyftande ton:
"Jag tror att televisionen fér konsten kommer att betyda samma breda
propaganda som radion betytt f6r musiken.””°

Hir framtriader alltsd televisionens konstférmedling som ett i hog grad
konkret problem att rent praktiske representera konstverk i det nya mediet.
Men hir fanns dven andra aspekter. I den 6vergripande programpolitiken
och den praktiska programverksamheten gjordes ofta en distinktion mellan
underhillande och serigsa program. Att gora det seridsa underhallande
ansigs av flera tv-medarbetare som en viktig aspekt i aktiveringen av all-
minheten, att fi ”alla” intresserade dven av smala imnen. ”Det kan ocksi
tinkas att man genom att vilja kulturprogram som ir i verklig mening
engagerande och dirmed underhéllande pé ett kvalificerat sitt kan vinna
over en stor del av den publik som ir misstinksam mot kulturprogram
overhuvud taget”, skriver tv-chefen Nils Erik Bezhrendtz i en diskussion
kring programplanering och programpolitik i borjan av 1960-talet.’”* Hir
ansags ocksa televisionen som sirskilt vil limpad, vilket Bahrendtz
understrok i sin konklusion. ”Nir det giller televisionen maste man betona
att detta medium har s utomordentliga mojligheter att gora det allvarliga
och meningsfyllda lockande och tillgangligt att det ritt utnyttjat kan stilla
alla konventionella virderingar om vad som ir populirt och icke populirt
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pa huvudet.””? Som Anna Edin pipekat kom manga program mot bakgrund

av sddana tankegingar att i den officiella programpolitiken betecknas som
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”allminna”. Beteckningen hade inte s mycket att gora med publiken utan
mer med kriterierna for god kultur. ”Aven om ’kulturstoffet’ av olika skl
endast intresserade ett fatal av tittarna, vinde sig programmen till hela
befolkningen. Om vissa ’allminna program’ i praktiken var minoritetspro-
gram och bara drog &t sig en liten del av den samlade publiken, var detta
ett problem som skulle l6sas av sig sjilv, i takt med att den allminna sma-
knivin utvecklades.”?”® Konflikten mellan tillgingligt och otillgingligt
priglade alltsd diskussioner dven pd en annan niva 4n den partipolitiska.
Hur tog sig detta uttryck i den praktiska programverksamheten? Vilka
konsekvenser hade det for bilden av konsten?

Levandegérande tekniker
— Lennart Ehrenborg och den tv-missiga konstfilmen

I en intern promemoria inf6r starten av TV1 1969 skisserar SR/TV:s
dokumentirfilmschef Lennart Ehrenborg nagra synpunkter pa en pro-
grampolicy for konst i den nya kanalen. Dokumentet inleds med en 6versikt
av olika programtyper som enligt Ehrenborg kan indelas i tre 6vergripan-
de kategorier:

1. Program om konst
2. Program pd konst
3. Program som i sig ir TV-konst (icke-reproducerande).’”*

Vad innebar egentligen dessa kategorier? Den férsta kategorin utmirkees
enligt Ehrenborg i férsta hand av ”[d]et objektivt registrerande eller doku-
menterande reportaget av nyhetskaraktir”, men riknade dven in allmin-
bildande program, konstnidrsportritt, miljoprogram och debatter. Den
tredje kategorin var istillet en form helt utan kopplingar till en verklighet
utanfor mediet dir elektroniken hade mojlighet att skapa et helt nyte slags
konst, en ”TV-konst vid sidan av de traditionella konstformerna som
maéleri, skulptur, film”. Den for en senare lisare kanske sirskilt besynner-
liga andra kategorin blir mer begriplig i forhallande till den viktiga roll och
funktion som film hade i televisionen under den férsta tiden. "En drama-
tisering av den bildande konsten”, férklarar Ehrenborg. ”Det ir inom den
hir sektorn man finner de egentliga ’konstfilmerna’. Hir utnyttjas inte bara
filmens registrerande, dokumenterande egenskaper utan man anvinder sig
av filmen som uttrycksmedel. Konstfilmaren gor en subjektiv, fri tolkning
av ett konstverk.”'”

Det hir avsnittet syftar till att undersoka filmens roll och funktion for
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konstformedlingen i den tidiga televisionen, genom att ta fasta pa hur
konstfilm anvindes och lanserades som en sirskild teknik med forméga ate
gora stillbilder ”levande”. Som Malin Wahlberg skriver var konstfilmen i
egenskap av kortfilm utanfér den kommersiella biograffilmens cirkulation
ett marginellt fenomen i Sverige innan tv-mediets lansering. Till stor del
pa grund av Lennart Ehrenborgs personliga intresse {6r genren blev konst-
filmen diremot ett betydande inslag i televisionen under de férsta aren.
Enligt Wahlberg var konstfilm i tv-sammanhang en ”méngfacetterad pro-
gramprodukt” som inbegrep dokumentirer, studioproduktioner, kortfilm
och amatorfilm.s Konstfilm kunde alltsd mer allmint syfta pa en typ av
kort- och utbildningsfilm eller pa anvindningen av film for att gora tv-
program om konst, men termen hade ocksi en mer specifik betydelse. Det
ir det senare som ir i fokus i det f6ljande. En viktig aktor i sammanhang-
et ir, precis som hos Wahlberg, SR/TV:s dokumentirfilmschef Lennart
Ehrenborg.

Konstfilmsgenren under efterkrigstiden

Konstfilm kan idag 14ta som en ganska allmin beteckning pa film med mer
konstnirliga ambitioner. Vid 19oo-talets mitt kunde termen emellertid ha
en mer specifik innebérd. Konstfilm var en svensk beteckning p& det som
internationellt kallades ”films on art”, ?art film” eller ”art documentary”
i anglosaxiska sprikomriden och film d’art” eller ”film sur ’art” i franska.
Bland de sindningar som gavs denna beteckning i de svenska tv-tablierna
mirks framforallt europeiska eller amerikanska inhyrda filmer, cirka 10 till
30 minuter langa. Ofta handlade filmerna om kanoniserade mistare och
misterverk i visterlindsk konsthistoria som Fra Angelico, Michelangelo,
Hans Holbein eller Francisco Goya. Inte sillan var modernister i fokus,
som Edouard Manet eller Edvard Munch och inte minst Vincent van
Gogh och Pablo Picasso. Men lika girna kunde konstfilmerna handla om
exempelvis medeltida kalkmaéleri, hillristningar, fotografisamlingar,
1800-talets skidmtpress eller bildvirlden hos den mexikanska ursprungs-
befolkningen.

Efter andra virldskriget borjade pa flera hall film diskuteras som ett
effektivt medium fér att sprida, popularisera och lira ut kunskaper om
konst. Framtridande var sirskilt etablerandet av konstfilm som en avgrin-
sad filmgenre i egen ritt. Viktiga aktorer i ssmmanhanget var bland andra
FN-organisationen UNESCO bildad 1946 och filmarkivet FIAF grundat
1938.77" I slutet av 1940-talet bildades ocksa en sirskild konstfilmsorganisa-
tion, Fédération International du Film sur PArt (FIFA). Dirutover bidrog
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namnkunniga filmmakare, som Robert Flaherty, Carl Dreyer och Henri-
Georges Clouzot, liksom kritiker och teoretiker, som André Bazin, Sieg-
fried Kracauer, Rudolf Arnheim och André Malraus, till genrens formering.
Steven Jacobs har med hinvisning till dessa aktérer och sammanhang
periodiserat det sena 1940- och tidiga 1950-talet som konstfilmens guld-
ilder, dir en rad olika filmare borjade intressera sig for forhallandet mellan
det statiska konstverket och filmens sitt att representera tid och rum.'7® Till
de viktigaste riknar han europeiska filmare som italienaren Luciano Em-
mer, belgarna Paul Haesaerts och Henri Storck samt fransmannen Alain
Resnais."” Till nyheterna med genren horde att filmerna i hog grad dgnades
maleri, nigot som tidigare ansett alltfér tekniskt komplicerat att dstad-
komma.’® Emmer gjorde filmer om italienska renissansmaélare och Goya,
Haesaerts och Storck om Rembrandt och andra foretridare for den hol-
lindska guldildern, Resnais om van Gogh och Picasso.

Fenomenet nidde ocksa Sverige dir konstfilm borjade uppmirksammas
pé 1950-talet av bide konst- och filmkritiker.**! Ett viktigt tema var filmens
pedagogiska virde som verktyg for konstbildning. ”Rétt anvind kan filmen
utan tvivel betyda nigot av en revolution for den vixande konstbildnings-
verksamheten bade inom och utom skolan”, konstateras i konstutredning-
ens betinkande 1956." Enligt utredarna hade filmen mojlighet att ”inten-
sifiera den estetiska mottagligheten hos askddaren” och ”ge nya levande
aspekter pa konstverket samt silunda inspirera dven de mest vaneseende
att fordjupa sig i det enstaka konstverket och dirigenom ocksa bana vig till
ett studium av originalet.”’®® Samtidigt, pipekade utredningen, krivdes
dtgirder och insatser frin staten for att organisera spridandet och produk-
tionen av filmer, bide inom landet och internationellt. Tilltron till film-
mediets formiga att piverka och fungera som redskap for upplysning och
utbildning var, som medievetaren Fredrik Norén visat, utbredd under
perioden.’® En rad organisationer och myndigheter tog filmen i bruk for
intern instruktion eller for allmin upplysning. Men denna filmverksamhet
tvingades samtidigt forhélla sig till den kommersiella biografmarknadens
logik.” Konstfilmen var inget undantag och ett dterkommande tema i
1950-talets konstfilmsdiskussioner var behovet av 6kade resurser och moj-
ligheter till produktion, distribution och visning.

Viren 1952 startade filmbolaget Artfilm AB, grundat 1947 av Lennart
Bernadotte och Olle Nordemar, och Riksférbundet for bildande konst den
forsta organiserade konstfilmsverksamheten i Sverige.’® Initiativet gavs
senare namnet Riksférbundets filmservice. Syftet var att distribuera svensk
och internationell konstfilm, men ocksd att skapa férutsiceningar for film-
produktion. Liknande initiativ fanns redan pd annat hall. I Storbritannien
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startade Arts Council 1950 ambulerande filmvisningar, si kallade Art Film
Tours, en verksamhet som fortsatte inda fram till 1980.'” Artfilm hade
1950 gjort succé med filmen Kon-Tiki, om etnologen Thor Heyerdahls
expedition, som bland annat belénades med en Oscar i dokumentirfilms-
klassen. Framgangen medférde mojligheterna att ocksi satsa pd mindre
inkomstgivande projekt, dit bland annat konstfilm riknades. Aven om den
knappast var 1onsam var verksamheten pé andra sitt framgingsrik. I konst-
utredningen rapporterades att Riksforbundet stict for s& minga som 261
“konstfilmsaftnar” under 1955.1% Dirutover prisades egenproduktionen
vid flera tillfallen. Filmen Vincent van Gogh (Hans Eklund, 1951) vann pris
vid konstbiennalen i Venedig och Déderhultare (Olle Hellbom, 1952), om
Axel Pettersons trifigurer, vann pris vid filmfestivalen i Cannes.’® I likhet
med annan typ av kortfilm och upplysningsfilm var det alltsd nédvindigt
att hitta andra former av produktion och distribution 4n via den reguljira
biografmarknaden. I vissa fall kunde filmer av denna typ visas som sé kallad
forfilm till spelfilmerna pa bio men det var undantag snarare in regel. Men
i likhet med andra filmtyper vid sidan av den dominerande biografmark-
naden sigs av manga aktorer med tillforsikt pd det nya tv-mediet. Hir
tycktes nya méjligheter 6ppna sig for savil produktion som spridning och
det utan att behéva anpassa sig till filmmarknadens logik.!*

En viktig aktor med avseende pé konstfilm i Sverige var alltsa redan frin
borjan Lennart Ehrenborg. Han skrev i flera sammanhang om konstfilm
och argumenterade f6r behovet av 6kade resurser. I slutet av 1940-talet
anstilldes han vid Artfilm och var tillsammans med Riksférbundets inten-
dent, konstkritikern Hans Eklund, en drivande kraft i Riksforbundets
filmservice. Eklund var en viktig aktor i lanseringen av det modernistiska
avantgardet under efterkrigstiden. Han var ocksd upphovsman till flera
konstfilmer, som Vincent van Gogh och Staffan Stalledring, och redigerade
iven utlindska filmer. Han genomforde ocksd en restaurering av experi-
mentfilmaren Reinhold Holtermans filmer Arabesk I och IT frin 1920-
talet.”! Nir Ehrenborg i mitten pd 1950-talet enrollerades till Radiotjinsts
forsta tv-utbildningar och 1957 utnimndes till chef for filmgruppen till-
horde tidigare marginaliserade filmgenrer, som konstfilm men ocksé
experimentfilm och annan kortfilm, hans prioriterade intressen.’”> Han
engagerade Eklund som medarbetare och flera av produktionerna som pro-
ducerades och distribuerades via Riksforbundets filmservice visades ocksa
i televisionen. Sjilva den praktiska verksamheten tycks ocksa varit snarlik.
Forutom egna produktioner redigerades forhyrda filmer och gavs svensk
text. Forutom Eklund agerade ocksi Carlo Derkert vid nigra tillfillen
svensk speaker.’”® Det allra forsta konstprogram Ehrenborg producerade
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var med Eklund framfér kameran. Programmet sindes 1955 under forsoks-
perioden och handlade om den franske modernisten Fernand Léger som
avled samma ar. I programmet visades ocksd Légers film Baller Mécanique
(1924). Med Ehrenborg och dven Eklund fanns med andra ord en konti-
nuitet mellan det modernistiska filmavantgardet, efterkrigstidens konst-
film, och programverksamheten vid SR/TV.***

Bade Ehrenborg och Eklund skrev pi 1950-talet flitigt om konstfilm i
olika forum och sammanhang, ofta med hinvisningar till den internatio-
nella konstfilmsdiskussionen. Som Douglas Smith diskuterat sammanféll
konstfilmsgenrens formering med André Malrauxs idéer om ”det imagi-
nira museet” och André Bazins filmteori.” Malrauxs och Bazins skrifter
hade direkt och indirekt stort inflytande pad konstfilmsdiskursen. For-
fattaren och senare kulturministern Malraux utvecklade i férhillande till
Walter Benjamins tankar om konst och teknik en idé om det imaginira
museet, eller ”fantasiens museum” som det hette i svensk 6versittning, som
fick stort genomslag.’?d Hans idéer 1g bland annat till grund fér delar av
UNESCO:s konstverksamhet med vandringsutstillningar och kataloger
med reproduktioner. Dir Benjamin, i framférallt "Konstverket i reproduk-
tionsilder” (1936), argumenterade for att nya medier forindrade sjilva idén
om konst som sidan sig Malraux nya medier som ett sitt att tillginglig-
gora och sprida konst pé helt nya sitt.

Den franske kritikern och teoretikern André Bazin, en av grundarna av
filmtidskriften Cahiers du cinéma, tillhorde konstfilmens frimsta foresprai-
kare. I artikeln ”Maleri och film” (1949) bemoter han kritik om att filmen
skulle ”forrida” konstniren och ”férvanska maleriets visen”.'” Vad som
dsyftades var vissa filmares, i artikeln bland andra Resnais och Emmer, sitt
att anvinda filmiska tekniker som nirbilder, montage och panoreringar for
att fokusera pa detaljer i malningar och dirigenom skapa nya berittelser av
mélningarnas motiv. I motsats till kritikerna hivdade Bazin att filmen sna-
rare dn att forvanska och forminska 6ppnade upp milningen mot virlden
och verkligheten. Enligt Bazin ir en mélning inom sin ram nigot slutet
och sjilvtillrickligt, den ir enligt hans begreppsapparat centripetal. Filmen
ir i motsats centrifugal. Genom nirbilder av detaljer och rorelser 6ver
duken framstills malningen som nigot som stricker sig bortom ramen.
Filmen gor mélningen till en del av verkligheten. Enligt Bazin var filmen
satillvida ”nyckeln som 6ppnar dorren till misterverken f6r miljontals dska-
dare”. Men filmerna hade dirutéver ocksa ett egenvirde. ”Filmen kommer
inte for att ’tjina’ eller forrida maleriet utan for ate ge det yteerligare en
form av existens”, skriver han. ”Film om maéleri ir en estetisk symbios mel-
lan filmduken och tavlan, som laven mellan algen och svampen.”**

52



Denna syn pé konstfilmen som béde ett sitt att skapa intresse for konst
hos den breda allmidnheten och som ett sjilvstindigt verk i egen ritt dela-
des ocksd av Ehrenborg och Eklund. Som de bada var tydliga med var
konstfilm inte en sak, utan istillet ett samlingsbegrepp for flera olika slags
film. Hir knots framforalle an till en experimentfilmstradition och namn
som Viking Eggeling, Fernand Legér, Oscar Fischinger och Norman Mc-
Laren. Grinsdragningarna mellan film och konst tycks emellertid varit som
mest besvirliga i forhallande till de konstfilmer som pé olika sitt utgick
fran existerande konstverk. Hir var istillet europeiska filmare som Luciano
Emmer, Paul Haeaserts, Alain Resnais eller Curt Oertel de viktigaste ex-
emplen. Ehrenborgs kategoriseringar ovan ir symptomatisk fér hur manga
av resonemangen kring konstfilmen sig ut: det upprittades kategorier och
klassificeringar for att skapa en terminologi kring filmerna och reda ut hur
de forholl sig till olika konstbegrepp och dirmed ocksé skapa utgingspunk-
ter for hur filmerna kunde anvindas och visas.”” Men det fanns enligt
Ehrenborg och Eklund samtidigt en viss typ av konstfilm som sirskilt vil
forvaltade forhallandet mellan konst och film. Hir har Bazins sitt att
beskriva filmens forhallande till konstverket stora likheter med det som
Ehrenborg och Eklund diskuterade som utmirkande for ”den egentliga
konstfilmen” och konstfilmens teknik”.

I en understreckare i Svenska Dagbladet 1952 gor Ehrenborg en bred in-
troduktion av fenomenet konstfilm med manga hinvisningar till den in-
ternationella diskussionen och den “kategoriseringsiver” han ansag prig-
lade den.?® Artikeln var ocksé en presentation av Riksforbundets filmser-
vice och han lyfter fram genrens betydelse for att tillginggora konst fér en
bred allminhet. Inte minst dskadliggor han den nya upplevelse av konst
som filmen har formaga att géra mojlig: ”Filmen kan sigas ha dramatiserat
den bildande konsten, forvandlat malningarna till sma berittelser, och dir-
med gjort dem mera littillgingliga, mera >spinnande’ for en storre allmin-
het”, skriver Ehrenborg och fortsitter lingre fram: ”Fér museibesokaren
miste alltid tavelramen bli en pétaglighet, medan diremot filmbetraktaren
med kamerans och den optiska printerns hjilp forsitts rakt in i sjdlva bild-
rummet; han beblandar sig med de dansande paren pi Moulin-Rouge, han
ir med van Gogh i sinnesjukhuset i St. Remy. Kameran ger oss mojlighet
att frin en totalbild av en malning i en hastig indkning tringa den minsta
detalj in pd livet.”*"" Konstfilmen hade med andra ord inte bara férméga att
mojliggora ett helt nyte slags mote med ett konstverk. Filmens teknik
mojliggjorde rent av en upplevelse av konstverkens motiv som omedierad
verklighet.
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Konstfilmens remediering

Forhillandet mellan konstfilmen och televisionen och mellan konstfilm och
konstverk kan hir forstds utifrdn begreppet remediering. Som Jay David
Bolter och Richard Grusin diskuterar lanseras nya medier ofta som férbitt-
rade versioner av sina féregingare. Framforallt framhivs ofta hur det nya
mediet mojliggor ett nytt slags och mer autentisk tillgang till det medie-
rade innehillet, vad de kallar ”the logic of transparent immediacy”.??
Denna omedelbarhetslogik har samtidigt en motpart i the logic of hyper-
mediacy”, som snarare priglas av en strivan att stindigt synliggora och
pdminna om mediet och medieringen snarare dn att osynliggbra den.?®
Sittet som konstfilmen lanserades och diskuterades, liksom dess plats i det
nya tv-mediet, priglades av bada dessa logiker.

Savil Ehrenborg som Eklund dterkom vid flera tillfillen till vad de upp-
fattade som konstfilmens sirskilda teknik. 1955 dgnades drets forsta utgava
av Riksforbundets medlemsskrift t konstfilm under redaktion av Ehren-
borg och Eklund.?** Skriften inneholl en forteckning dver de filmer som
fanns att hyra via filmservicen, bide egna produktioner och utlindska i
svensk redigering, men ocksa lingre texter om fenomenet konstfilm. Texten
redovisade fem olika arter av konstfilm: reportage, historiskt dokument,
berittelse, dikt samt icke-reproducerande konstfilm. Hir pipekades genrens
upplysande syfte men ocksa att det kunde goras pé flera sitt, dels som doku-
ment och dels ”subjektivt, med poetisk inlevelse - fri tolkning”. Ett avsnitt
har rubriken ”Att gora konstfilm”. Med halsbrytande metaforik beskriver
texten den helt nya upplevelse av en malning som konstfilmen méjliggor.
”En konstnir skapar ju alltid ett mer eller mindre tredimensionellt rum,
dir betraktaren kan vistas med sin blick — och filmaren med sin kamera”,
inleder den anonyma skribenten, som sannolikt var Hans Eklund.?*

Det ir som om den senare med filmkameran kunde tringa igenom
den osynliga vigg, som finns mellan verklighet och konstens overk-
lighet, mellan teatersalongen och scenen, mellan beskddaren och
det som konstniren later hinda bakom glas och ram eller pa ett
skulpturpostament. Med kameran kan vi passera tittskdpsglaset
och stilla oss lite varstans i konstverkets hindelsecentrum. I film-
montaget kan vi placera oss 4n hir, 4n dir, och i forflyttningen far
vi en ny dimension, en ny upplevelse, och scenernas lingder ger
tillsammans en egen verkan.?*

Som texten upplyser om hade tekniken ett ursprung i japansk konst som
via den ryske regissoren Sergej Eisenstein lig till grund fér montaget,
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konstfilmen viktigaste verktyg. ”Och det ir i detta montage som den goda
konstfilmen vill verka: tidsintervallerna mellan detaljbilderna och deras
inbérdes sammanhang.”?”

Som filmvetaren Jan Holmberg visar i sin avhandling om nirbilder kan
nirbilden som filmisk teknik forstds som emblematisk fér “ett specifikt
modernt sitt att se”.2*® Men nirbilden har genom historien ocksd varit
nigot laddat och omdiskuterat. Teknikens sitt att forstora liksom séttet att
”stycka upp” och fragmentera bilder har ansetts forvanskande. Samtidigt
har dessa invindningar haft motsvarande tillskyndare som hyllat tekniken
och dess effekter.?”” Holmberg diskuterar i forsta hand nirbilder i relation
till den mianskliga kroppen. Men invindningarna liksom hyllningarna har
stora likheter med hur konstfilmens teknik anvindes och virderades i for-
hillande till malningar. Fenomenet konstfilm skriver pa ett tydligt sitt in
sig i en bredare historia av kunskap genom nirmande, som inbegriper
fenomen som kikare och mikroskopi. Sliktskapet dr ocksd pétagligt i
anvindandet av metaforer, dir kameran kan liknas vid savil kikare som
mikroskop och till och med dykarklockor. Férutom till Eisenstein vicker
Eklunds beskrivningar associationer till Walter Benjamins resonemang om
moderniteten som ett krympande av avstind och ett slags generell strivan
efter att komma narmre®® Inte minst finns hir stora likheter med hans idé
om ”det optiskt omedvetna”, att kameran och nirbilden askadliggor nagot
tidigare okidnt.?!! Eklunds resonemang vicker dirutover associationer till
Benjamins beskrivning av skillnaden mellan malaren och kameramannen.
”Malaren iakttar i sitt arbete en naturlig distans till det givna motivet,
kameramannen diremot tringer djupt in i vivnaderna pa det givna moti-
vet”, skriver Benjamin. ”De bilder som béda fir ut av det dr oerhort olika
varandra. Mélarens bild ir en total bild, kameramannens en ideligen son-
derdelad vars bitar fogas till varandra efter en ny princip.”*'> Anvindning-
en av nirbilder som pedagogiskt grepp for att popularisera konst var sam-
tidigt en relativt utbredd strategi vid perioden. Framférallt kan nimnas
Malraux och UNESCO:s kataloger, ett annat exempel dr konsthistorikern
Kenneth Clarks 100 details from pictures in the National Gallery (1938) och
uppfoljaren More details from pictures in the National Gallery (1941).2"3 Bruket
av nirbilder och detaljer motiverades pa sa sitt av ett upplevt avstdnd mel-
lan den bredare allminheten och konsten. Med filmens och televisionens
hjilp kunde de foras nirmre varandra. Men hur?

I Riksforbundets meddelande frin 1955 forekommer en passage om hur
konstfilmen bist visas fér en publik. Under rubriken ”Programval och fram-
forande” ges praktiska tips om projektor och projektionsduk, men hir
beskrivs ocksd hur konstfilm pé bista sitc sitts samman i ett “kvillspro-
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gram”."* En introduktion av en kvalificerad féredragshéllare uppmuntras.
Dirutéver framhélls programmet, en viss genomtinkt f6ljd och samman-
siattning”, som centralt. ”Visa girna inledningsvis en journalistisk film av
typen *Valdermarsudde’ fére den s.k. huvudfilmen, vilken eljest kan foregas
eller avslutas av en rent estetisk produkt som McLarens ’Fiddle-de-dee””,
upplyser texten. ”Detta for att liksom vinja publiken vid konstfilmsskidan-
det som sddant. Att utan nigon som helst introduktion anfalla dskidaren
med en stor massa av laddat bildmaterial (mera laddat 4n en vanlig spel-
film) har inte alltid utfallit sd lyckligt.”?" Kring samma tid inledde Ehren-
borg sin bana vid SR/TV dir han ofta och dterkommande argumenterade
tor filmens viktiga roll och funktion i det unga mediet.*® Hit horde ocksa
konstfilmens teknik. ”TV gor stillbild levande”, hette det i en artikel i Részer
i Radio-TV 1957 dir Ehrenborg resonerade kring konstfilmens teknik som
potentiellt tv-missig. "Den hir tekniken att filmatiskt eller TV-missigt
utnyttja stillbilden har ocksi kommit till anvindning i program som inte
direkt kan hinféras till konstomridet”, skriver han.?'” Avsaknaden av firg
i televisionen liksom bildrutans storlek framholls ofta som avgorande be-
grinsningar for att representera bildkonst i televisionen. Men det stora
problemet var just att konstverk var stillbilder. Detta uppfattades som ett
problem eftersom tv-publiken antogs vilja se aktivitet och rorelse, inte
statiska foremal. Konstfilmens teknik lanserades hir som en losning pa
detta problem.

Det kanske bista exemplet fran tiden pé hur virdet av konstfilmens tek-
nik lanserades och diskuterades som tv-missig och med positiva effekter
pa allminhetens konstintresse ir tv-filmen Adla skuggor, virdade fider . ..
frin 1960.2"® Den producerades av Lennart Ehrenborg med Bertil Daniels-
son som fotograf och byggde pa utstillningen Svenska hivder genom konsi-
ndrsigon pa Liljevalchs konsthall i Stockholm. Utstillningen var ett samar-
bete mellan Liljevalchs och Nationalmuseum och visade svenskt historie-
maéleri frin 18o00-talet. Filmen var inspelad pa plats pa Liljevalchs fore ut-
stillningens 6ppnande. Huvudperson var folkbildaren, konstkritikern och
tidigare chefredaktoren for Stockholms-Tidningen Gustaf Nisstrom som stod
for manus och speakertext och dven syntes framfor kameran i sindningens
inledning. Vid 1960-talets borjan var han genom sin dterkommande med-
verkan i televisionen, bland annat i den kulturhistoriska kronikan Liv och
leverne i Gamla Sverige 1957 till 1959, ndgot av en tv-kindis.

Tv-filmens dmne - historiemaleri — exemplifierar en uttalad programpo-
litisk ambition att vid sidan av att formedla ”nuet” ocksa ”blicka tillbaka”.
Men sindningen kan ocksa forstds utifrin en ambition att géra det forflutna
omedelbart nirvarande i nuet. Som Nisstrom inledningsvis gor tydligt stod
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historiemaleri vid tidpunkten inte sirskilt hogt i kurs. Konsthistoriker och
konstnirer, papekar han, dr mer intresserade av nonfigurativ in forestil-
lande konst. Utstillningen var sitillvida ett tecken pa férindring. Storleken
(”bortit 1000 nummer”) och det pekuniira virdet ("forsikringsvirde av
flera miljoner”) borgade for en pa flera site virdefull hindelse. Virdet,
framhailler Nisstrom, dr emellertid i férsta hand propagandistiskt — ”i detta
att rikta in uppmirksamheten pa att vart férflutna kan erbjuda en vildig
fond av dmnen for en bildmissig framstillning.” I tv-filmen anvindes ett
urval av utstillningens malningar och skulpturer for att dskadliggora en
berittelse om Sverige, frin Carl Gustaf Hellqvists Valdemar Atterdag brand-
skattar Vishy (1882) till Gustaf Cederstroms skildring av Karl XII:s likfard
(1878). Det var pa s sitt inte i forsta hand som konstverk och representa-
tioner malningarna var i fokus, utan som skildringar av historisk verklighet.
I programtidningen lanserades sindningen med den braskande rubriken
"Tavlor som lever”. Artikeln berittade ocksd om hur detta levandegoérande
gick till.** Merparten av artikeln upplits at Ehrenborg att i intervjuform
redogora for filmens metod och tillkomst. Vi bryter ner totalbilden i de-
taljer och ger oss i nirkamp med tavlorna”, forklarar han och utvecklar med
hinvisning till Carl Wahlboms skildring av Gustaf I Adolfs dod i slaget
vid Liitzen (1855): ”I en tavla, som skildrar slaget vid Liitzen, ser vi histar
som stegrar sig, greppet kring en klinga, upphetsade ansikten. P4 det sittet
blir tavlan, vi héller oss hela tiden inom en enda tavla, levandegjord, den
ror pa sig’.”?*°

I en artikel i Boken om TV tydliggors remedieringens logiker ytterligare.
”Konst i TV har mestadels presenterats i form av konstfilm”, skriver Ehren-
borg i ett avsnitt om filmens plats i televisionen, "alltsd den sorts film som
fastin den bygger pi ett statiskt grundmaterial indd formar ge illusion av
rorelse.”??' Aven hir spelade Adla skuggor, virdade fider. .. en framtridande
roll. Artikeln ir illustrerad med flera fotografier frin en filminspelning som
visar Ehrenborg med ett filmteam vid en uppsittning skulpturstudier och
framfor stora oljemélningar. Kompositionen antyder att det inte handlade
om négra 6gonblickbilder utan en vil iscensatt dokumentation av inspel-
ningsprocessen. Vid sidan av fotografierna syns ocksa en form av bildmanu-
skript eller storyboard som askadliggor en tillimpning av den montagetek-
nik som ansags definierande for konstfilmen. Artikelns mest iogonfallande
illustration visar emellertid tv-filmen ur en lite annan vinkel. Illustrationen
upptar en helsida i boken. Det 6vre partiet visar tva kvadratiska bilder, till
vinster sindningens titelskylt och till hoger Gustaf Nisstrom fran sind-
ningens introduktion. Bildens nedre del idr indelade i sex filt som visar
detaljer frin nigra av de milningar sindningen behandlade. Utsnitten frin
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mélningarna ir infattade i ramar med rundade horn, uppenbarligen med
syfte att vicka associationer till bilden i tv-mottagaren. Illustrationen tycks
dirmed syfta till ace 4skddliggora hur historiemalningarna via konstfilmens
teknik gjorts tv-missiga. Istillet for att visualisera produktionens tillkomst
tycks illustrationen syftat till att visualisera dess effekter som tv-sindning.
lustrationen 4skadliggdr sindningen som just en ny entitet, dir tv-bilden
visar pa helt nya aspekter av de vilbekanta malningarna och ger ett nytt
slags tillgdng till historien dir Erik XTIV blir ett talking head och en skildring
av slaget vid Liitzen en ”reportagebild”.

Tv-filmen dr dirmed intressant som ett konkret exempel pd ambitioner
att 16sa vad som uppfattades som en konflikt mellan statiska féremal och
televisionen. Men sindningen ér ocksa intressant i férhéllande till ett annat
slags konflikt, den mellan televisionen och museet. Vid tiden férekom far-
higor kring televisionens inverkan pa andra medier och samhillsomriden.
Biografbesoken hade efter bara nagra ar efter televisionens intdg kraftigt
minskat. Fran vissa hall lyftes frigan om inte detsamma kunde komma att
hinda museer och utstillningar. I samband med sindning av Adla skuggor,
vordade fider ... genomforde Liljevalchs overintendent Folke Holmér en
publikundersékning - enligt utsago den forsta i sitt slag — for att ta reda pa
hur publiktillstromningen paverkats av sindningen. Enligt undersékning-
en hade 376 av de 1440 besokare som avlimnat svar angivit act de ”direkt
genom TV fict impulsen att gi och titta pd utstillningen”.??

Ritt anvind ansdgs konstfilmens teknik kunna osynliggora bide filmka-
merans och milningens mediering och skapa illusionen att tittaren kunde
befinna sig i mdlningen som ett slags icke-medierad historisk verklighet.
Men genom att samtidigt gora tittaren uppmirksam pa bade tekniken och
mélningarnas medialitet tycks illusionen hela tiden ifrdgasittas och upp-
hivas. P4 ett plan tycks de dterkommande beskrivningarna av filmens till-
komst handlat om att begrinsa tittarnas tolkningsmojligheter, genom
att utforligt férklara nirbildernas funktion och den riktiga tolkningen av
dem. Men det dr ocksd méijligt att vinda pa forhallandet och med Bolter
och Grusin istillet betrakta hypermedieringen som en forutsittning for
omedelbarheten.??® Konstfilm var ett sitt att mota konst pa nya sitt, men
det krivdes ocksa tid och tillvinjning for att méta och forsta sjilva konst-
filmen. P4 samma sitt som det framholls som viktigt ate utforlige planera
en konstfilmsafton med foredrag och program, var det viktigt att forstd
vilket slags film det handlade om nir tittaren sig den i televisionen.

Konstfilmen gick alltsd frin en typ av marginaliserad kort- och utbild-
ningsfilm under efterkrigstiden till att plockas upp som en tv-missig teknik
och programform, till att ligga till grund for hur konst 6éverhuvudraget
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kunde tinkas i tv-mediet. Fenomenet konstfilm dskadliggor hir ett grund-
liggande problem tidens tv-medarbetare stilldes infor nir det kom till
konst, nimligen att "rittvist” dterge ett konstverk i det nya mediet. Genom
att anvinda filmen som uttrycksform kunde en rad olika fenomen goras
tv-missiga. Konstfilmens teknik var inte bara ett tillvigagingssitt for att
rikta publikens uppmirksamhet. Nirbilder, montage och panoreringar
kunde hir anvindas {or att gora konst och konstutstillningar till en attrak-
tion som samtidigt hade stort pedagogiskt virde. Vad anvindningen av
konstfilmens teknik i televisionen dskddliggor dr med andra ord ambitio-
nerna att losa tva slags problem: dels var det ett sdtt att gora forment icke-
tv-missigt material tv-missigt, dels var det ett sitt att 1osa en potentiell
konflikt mellan televisionen och museet. I en svensk kontext handlade
konstfilmen i stort om att paverka beteenden och forestillningar. Yeterst
var syftet att skapa intresse for konst, som konkret girna skulle ytera sig i
att tittarna besokte museer och utstillningar. Men ritt anvindning av
konstfilmens teknik hade ocksé andra funktioner eftersom det 6ppnade for
helt nya sitt att se och forstd konstverken. Filmen kunde hir synliggora det
som annars inte var synligt och mojliggora ett slags omedelbar upplevelse
av en milning som inte bara osynliggjorde filmens och televisionens medie-
ring utan rent av konstverkets. Hir forestills allesd ett slags ideal konstupp-
levelse dir betraktaren ir helt uppslukad av det enskilda verket och inne-
sluten i vad det skildrar. Som noga framhélls kunde filmen inte ersitta ett
fysiskt museibesok, tvirtom var syftet i sista hand att uppmuntra till besok
och autentiska méten med och upplevelser av konstverk. Men som den
omsorgfulla lanseringen av konstfilmen i tv skddliggor hade konstfilmens
teknik ocksd potential att dstadkomma nagot annat. Med hjilp av den tv-
missiga konstfilmen kunde inte bara konst och historia goras tillgingligt
for flertalet. Genom kombinationen konstfilm och tv kunde historiens hin-
delser och ansikten goras intimt och omedelbart nirvarande i tv-soffan.

Televisionens avantgarde
och kommunikationens brus

Forvintningarna pi det nya tv-mediet handlade inte bara om vad tele-
visionen kunde gora for konsten utan ocksi om vad konsten kunde gora
for televisionen. Parallellt och sammanflitat med ambitionerna att utveck-
la former att formedla konst i tv fanns ocksd ambitioner att skapa tv som i
sig var konst - tv-konst. Mojligheten att utveckla tv till en egen konstform
inbegrep ocksd idéer om att samarbeten mellan SR/TV och konstnirer
kunde leda till att mediet i sig kunde utvecklas till nigot annat och nigot
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bittre. Konst och konstnirer ansigs alltsd betydelsefulla for mediets fram-
tida form, utveckling och anvindning. Samtidigt fanns motsvarande intres-
sen i delar av konstlivet dir det nya tv-mediet sigs som en ny arena med
mojligheter att né ut till en bred publik.?* Under 1960-talet tog sig dessa
intressen konkreta uttryck i flera sindningar med konstnérer och musiker
som upphovspersoner. Dessa har senare uppmirksammats som exempel pa
tidstypiska samarbeten mellan konstnérer och tekniker, men ocksa som en
del av en nationell experimentfilmshistoria och féregéngare till senare tids
videokonst.?? I det hir avsnittet ir det dock inte i férsta hand samarbetena,
aktorerna och produktionerna i sig som ir i centrum. I fokus ir istillet
vilken funktion dessa sindningar tinktes ha i tidens programutbud samt
hur sindningarna lanserades och diskuterades som relevanta och angeligna
for tv-tittarna att ta del av.

Experiment

Sveriges Radio blev vid perioden ett viktigt nav i ambitionerna att bereda
plats for konstnirer och kulturarbetare att arbeta med ny teknik. Fram-
forallt var det pd musikomridet som det gjordes satsningar. Den s kallade
Elektronmusikstudion (EMS) borjade byggas 1964 och stod klar tva ar
senare. Initiativet kom frin féreningen Fylkingen, och dess ordférande
Knut Wiggen blev studions forste chef.?6 Men ocksd med avseende pa tele-
visionen férekom liknande tankegingar och initiativ. Redan i televisions-
utrednings betinkande 1954 slogs under rubriken ”Speciella konstnirliga
program” foljande fast:

Konstnirliga krafter, som ingdende har lirt sig televisionens arbets-
metoder och verkningssitt, har intressanta framtidsuppgifter i te-
levisionen. Vid sidan av de mera traditionella framstillningsfor-
merna for konstnirliga program kommer med sikerhet flera nya
mellanformer att uppsta. Det dr dirfor angeliget att det i svensk
television finns plats for experiment, som kan leda fram till att nya
och for mediet sirskilt limpade programinslag pa det konstnirliga
omradet kan produceras.?’

Noterbart dr forstis att det var limpade” former det handlade om, liksom
vikten av att de konstnirliga krafterna ”ingdende” lirde sig hur det nya
mediet fungerade. Men passagen berittar ocksd om férvintningarna pé
elektronikens specifika egenskaper och mojligheter och en syn pa konst-
niren som en person sirskilt vil disponerad att ta tillvara dessa egenskaper
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och mojligheter. Framforallt askidliggors forhoppningar pd framtiden och
ett nytt medium med dnnu oinfriade 16ften och potential.

Det fanns alltsd tidigt ambitioner att lita konstnirer, men ocksi kom-
positorer, musiker, poeter och forfattare bidra till programproduktionen,
inte bara innehillsligt utan ocksd formmissigt. Lennart Ehrenborg var en
av dem som tidigt resonerade kring ett, som han skriver 1956, televisio-
nens avantgarde”.??® Enligt Ehrenborg krivdes experiment for att komma
fram till vad mediets egenart egentligen var, ndgot som pa sikt kunde vara
virdefullt for programutbudet generellt. Filmen, jimfér han, kom ”snabbt
underfund med vilka specifika uttrycksmedel det nya mediet dgde. Tele-
visionen, som i alla fall har tjugo ar pa nacken, vet mycket lite om sina
mojligheter”.?” Ehrenborgs formuleringar dr bara ett av flera exempel pa
hur utforskandet av televisionens formodat specifika egenskaper kopplades
samman med konst och mer specifikt h6gmodernistiska idéer om avant-
garde, mediespecificitet och mediers renhet.

P3 1960-talet dterfinns flera program som producerades med sidana f6r-
tecken. Gemensamt {6r dem ir att de ofta beskrevs som experiment. Dir-
med antyddes ocksd att de skulle férstds som ndgot annat dn televisionens
reguljira programutbud. Ett program som kategoriserades och lanserades
pé detta sitt var Electronics —ett dansminster i folkviseton som sindes 1963 och
gjordes av Hans Lagerkvist tillsammans med teknikern Mans Reuterswird
och en rad dansare och koreografer.”” Programmet saknar helt tal och ut-
gors istillet av scener eller tablier med dans och musik med anknytning
till svensk folklore och folkmusik. En 6vergripande tematik kan sigas vara
ett mote mellan svensk folkkultur och den moderna tiden och dess medier.
I inledningen ses en exterior bild pid Hotorgsskraporna. Direfter forflyttas
vi in i en ldgenhet dir pianisten Jan Johansson spelar Visa fran Utanmyra
omgiven av en samling ungdomar. Snart vrider nigon upp en radio, jazz-
musik bérjar stcromma ur hégtalarna och konkurrerar ut pianospelet sam-
tidigt som ungdomarna borjar dansa. Dirpa foljer en rad scener med dans
och musik, innan Johansson och Visa fran Utanmyra terkommer i den
sista scenen och knyter ihop programmet. Electronics kategoriserades som
ett underhllningsprogram, men det som féranledde experimentbeteck-
ningen var att Lagerkvist anvint sig av tidiga former av videoteknik for att
forvringa och manipulera tv-bilderna. I Réster i Radio-TV gavs stort ut-
rymme 4t att beskriva tekniken och dess effekter. Terminologin ger uttryck
for en teknikfascination med en uppsjo av benimningar, som solarisering,
trickmixer och dubbelkopiering.”! ”Ett f6rsok att bryta ned bildens ’tea-
tereffektrealism’ och nd en ren uttrycksstilisering”, hette det bland annat i
en inte helt littolkad beskrivning av programmets innehall.?*2 Den brett
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uppslagna artikeln inkluderade ocksé en sirskilt markerad textruta som
forklarade ate det mojligen “skrivs TV-historia ikvill”. Men den upplyste
ocksd om att de mirkliga effekterna var avsiktliga och inte ovilkomna.
PForsok inte vrida pd mottagarens alla justeringsknappar under sindning-
en ikvill. Sitt kvar och se programmet som det dr: ett experiment, kanske
borjan pi nigonting nytt.”?

Programmet blev vil mottaget av kritiken, gjorde succé vid tv-festivalen
i Montreaux och hyllades som ett virldsunikt experiment med mediets
formsprak.?** I en intervju i Sveriges Radios personaltidning Antennen be-
rittade Lagerkvist senare om programmet och tekniken bakom det.?* Ett
motiv var ocksd att korrigera nagra missforstdnd. Enligt presskommentarer
(och dven i programtidningen) framgick att de effekter programmet an-
vinde sig av "upptickts” under produktionen av frigesportprogrammet
10.000-kronorsfragan di det blivit fel pd en kamera. "Inget himlasint
kamerafel foranledde upptickten”, dementerar Lagerkvist i artikeln.
Utgingspunkten var istillet funderingar sedan lingre tillbaka kring de
effekter som uppkom nir kamerorna virmdes upp infor sindning. Det var
med andra ord tvirtom bide tankearbete och malmedvetet experimenterande
som legat bakom Electronics. Pa frigan om vilka slags program ”den hir nya
tekniken ldmpar sig for”, svarar Lagerkvist: ”for alla program dir man vill
komma bort fran realismen”.?¢ Experimenten utmirks dirmed pi liknade
siatt som Laura Mulvey diskuterat av ett brott med televisionens ”flode”
och realism.

Vid samma tid togs initiativ till fler experiment. 1964 fick kompositoren
Jan W. Morthenson i uppdrag av Kulturredaktionen att skapa ett program
for tv. Resultatet blev filmen Kompositioner for television som han gjorde
tillsammans med konstniren Olle Bertling och som sindes i maj 1965.%7
Kompositioner for television ir en omkring 12 minuter ldng film som kombi-
nerar Morthensons musikstycke Antiphonia, framférd av Radioorkestern
dirigerad av Francis Travis, med kamerapanoreringar i extrem nirbild 6ver
tre konstverk av Baertling, malningarna Ira och Arci samt skulpturen Kero.
Morthensons komposition var inspirerad av Bertlings verk med syftet att
skapa en non-figurativ musik foér en non-figurativ konst, enligt upphovs-
mannen. I sindningen foregicks visningen av tv-filmen av en sekvens dir
Morthenson och Bertling, kombinerat med stillbilder fran filmens pro-
duktion, berittade om och reflekterade kring det egna skapandet och
experimentet. Att sindningen skulle férstds som nagot utdver det vanliga
understroks i programtidningen. ”Pa torsdag kvill kl. 21.20 utbryter i TV
ett evenemang som nog kommer bli féoremal f6r diskussioner”, meddelade
ingressen till en artikel skriven av Teddy Brunius, docent i estetik vid Upp-
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Jan W. Morthenson och Olle Bertling vid produktionen av
Kompositioner for television. Foto: Bertil S-Son Aberg/SVT/TT



sala universitet. ”"Det dr en friga om att med hjilp av musik och bilder
dstadkomma nigot som skulle kunna kallas ett ’rent’ konstverk.”?** ”For
mig idr det helt underbart att det finns ett medium som kan fi de tva artis-
terna att framtrida jimsides”, skriver Brunius, "televisionen, som dr vir
tids opuristiska allkonstverk.”?* Som Brunius gor tydligt var det abstrakta
och rena alltsd inget som vanligtvis priglade televisionen, som istillet var
ett slags blandform.

En notis i Aftonbladet dagen efter bekriftade att sindningen vickt en del
uppmirksamhet och tydligen viss vrede. "Nagot mindre TV-missigt 4n
denna specialkomposition for TV-rutan ansig sig upprorda tittare med
telefon i huset inte ha sett”, hette det i notisen som rapporterade om sam-
tal till savil tidningens vixel som SR/TV:s klagomur. ”Man klagade 6ver
programmet och man undrade vad det var for fel pa utsindningen ... ’for
pa var ruta dr det bara ovisen och svarta linjer’.”**® Svenska Dagbladets
recensent Gunnar Falk var mer positiv och menade att liknande experiment
borde dterkomma, 4ven om han ocksa uttryckte vissa bryderier: ”Gar verk-
ligen de hir ménstren fram i TV, passar rutans 21-tumsram med sina
svingda horn, bor inte ytan vara rent kvadratisk eller rektanguldr — och bor
inte framforallt farg till f6r att man réce skall kunna omfatta konsten?”
Detta trots, som Falk ocksd pipekade, Morthenson och Bertling inled-
ningsvis forsokt ”ge publiken ledtrddar, ndgra tips om hur programmet
skulle tagas emot och uppfattas”.?*

Filmvetarna Andersson, Sundholm och Séderbergh Widding beskriver
sandningen som ett uttryck for tidens ambitioner att férena bild och musik.
Programmet accentuerar dynamiken i Bartlings verk, skriver de. Men
genom frinvaron av totalbilder av verken idr den korta filmen samtidigt ett
slags negation eller fornekande av ”the act of representing”.?** Vad fore-
komsten av experimenten tycks tydliggora ir televisionens karaktir av nytt
medium, vars anvindning och betydelse dnnu var osiker och i behov av att
utforskas. Men experimenten dskddliggdér samtidigt existensen av ett slags
tv-mediets logik som det ansdgs vara angelidget att hitta alternativ cill.
Genom programmens utformning och lansering dskidliggors pa s sitt
aspekter av tidens television generellt. Televisionen handlade satillvida i
forsta hand om realism och pdminde dirmed mer om teater eller film.
Electronics och Kompositioner for television var tv-missiga satillvida att de inte
delade dessa utgdngspunkter. Hir framerider dirmed en mirklig paradox.
Tv-program som verkligen ansigs utnyttja mediets mojligheter sig av
ndgon anledning inte alls ut som programutbudet i 6vrigt.

Electronics och Kompositioner for television f6ljdes av produktioner med
jaimforbara idéer kring forhéllandet mellan ljud och bild och ambitioner att
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hitta alternativ till en (férment) televisionslogik och -estetik. Kring
1960-talets mitt ansags pa flera hill konstnirliga experiment med ny teknik
som en allt viktigare angeligenhet. En av decenniets mer ambitiésa mani-
festationer pd temat var festivalen Visioner av nuet arrangerad av Fylkingen
pé Tekniska museet 1966. Syftet var, enligt Knut Wiggens programférkla-
ring, att i hogre grad involvera konstnirer ”i 16sningen av de problem som
den snabba och i ndgon man okontrollerade tekniska utvecklingen fér med
sig”.2® Initialt skulle en grupp konstnirer och ingenjérer senare kind som
EAT (Experiments in Art and Technology) medverkat. Gruppen leddes av
ingenjoren Billy Kliiver och dir ingick bland andra Robert Rauschenberg,
John Cage och Oyvind Fahlstrom. P4 grund av meningsskiljaktigheter brots
dock samarbetet och de senare satte istillet i oktober samma &r samman
forestillningarna ¢ evenings: Theatre and engineering i New York.*** Visioner
av nuet blev alltsd mindre dn tinkt, men inkluderade 4indé en lang rad
framtridanden och foreldsningar. Infor festivalens 6ppnande publicerades
pa Dagens Nyheters forstasida ett upprop av 14 vetenskapsmin {6r mer och
fler samarbeten mellan konstnirer, vetenskapsmin och tekniker.?* Under-
liggande fanns ocksi den brittiske forfattaren och fysikern C.P. Snows tes
om de tva kulturerna lanserad i slutet av 1950-talet. Snow syftade pa en
klyfta mellan naturvetenskap och teknik 4 ena sidan och konst och kultur
4 den andra, tankegingar som i modifierad form fick stort genomslag i
1960-talets svenska kulturdebatt.?

Just 1966 terfinns ocksé flera produktioner med nira kopplingar till
dessa ambitioner och nitverk. De som slogs upp allra storst av SR/TV
sjilva var Ralph Lundstens EMS #r 1 (akronymen syftade pa den dnnu inte
fardigstillda Elektronmusikstudion) och Karl-Birger Blomdahls Altisonans
som sindes i september med bara nigra dagars mellanrum.?*” Bide Blom-
dahl och Lundsten var i likhet med Morthenson nira knutna till Fylkingen,
EMS och den avantgardistiska musikscenen och sindningarna sammanféll
ocksd med Visioner av nuet, iven om det inte gavs ndgon framtridande plats
i lanseringen. Blomdahl var vid tiden vilkind for operan Aniara, baserad
p& Harry Martinsons rymdepos, som gitt upp 1959 och dven sints i tv. Han
hade 1965 utniamnts till Sveriges Radios musikchef. Lundsten tillhérde i
likhet med Morthensons en yngre generation nira knuten till Fylkingen.
Han medverkade ocksd som tekniker i Blomdahls tv-film tillsammans med
Mins Reuterswird.

Till skillnad fran Kompositioner for television ir EMS nr 1 och Altisonans inte
pé samma sitt baserade pd sammanfogandet av dtskiljda verk - Morthen-
sons musik och Beartlings mélningar och skulptur - utan ir istillet f6rsok
att producera ljud och bild simultant. EMS #r 1 beskrevs sdlunda som en
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”bild-ljud-komposition f6r TV” medan Altisonans, med undertiteln *det ur
rymden ljudande”, beskrevs som ett ”ljud- och bildexperiment” med "fagel-
sdng, satellitsignaler och solbilder”.?* Nir Ralph Lundsten i Antennen dis-
kuterar EMS nr 1 och Altisonans tar han fasta pa férhallandet mellan bild
och ljud som det nydanande med produktionerna.?* Hans artikel dr delvis
en teknisk beskrivning av de tekniker och metoder som anvindes for att
bearbeta filmernas bilder (trickmixer, schabloneringsmetod, bilditerkopp-
lingseffekter, bildmixningsmetod). Men han beskriver ocksd vad som
motiverade programmen. "Forhéillandet mellan bild och ljud har ftt spela
en underordnad roll, inte minst i tv”, skriver Lundsten. ”Jag beh6ver bara
nimna de standardljud och den schablonmusik som Aktuellt och andra
nyhetsprogram i hég grad anvinder sig av. Att politisk firga ett program
forsoker alla undvika, men det gloms ofta bort att man kan ge en miss-
visande kinsloton med felaktig musik- och ljudsittning.”?" Han ser dock
med tillférsikt pd framtiden och skriver sjilvsikert att program av samma
typ kommer att bli vanligare framéver i takt med att medvetenheten vixer
och tekniken blir mer tillginglig. Lundstens ansprik var sdlunda allt annat
in blygsamma. EMS #r 1, skriver han, ”ser jag sjilv som en kinslomissig
betraktelse 6ver mianniskans situation i atom- och rymdaldern”.>!
Experimenten handlade p4 sa sitt inte bara om framtidens tv. Hir fanns
ocksa nigot viktigt att lira om samtiden. En motivering var inte minst att
gora tittarna medvetna om televisionen (och medier i allméinhet) som allt
annat in neutrala kanaler. Aven om han inte explicit férekommer som
referens har ansatsen stora likheter med den kanadensiske litteraturvetaren
och medieteoretikern Marshall McLuhans tes att ”mediet ir budskapet”,
som han lanserade i boken Understandning media (1964). Boken fick stort
genomslag och betydelse fér uppfattningar om televisionen som medieform.
I bokens kapitel om televisionen, ”Den blyge jitten”, gor han poingen att
televisionens piverkan inte har att gora med mediets innehill i form av
enskilda program utan med dess egenskaper som medium.?? Televisionen,
skriver han bland annat, kan kategoriseras som ett ”svalt” (cool”) medium
som genom sin liga definition kriver stor aktivitet av dskddarna. Televi-
sionen ir enligt McLuhan i grunden "taktilt”. Konst och konstnirer har
samtidigt en sirstillning i McLuhans tinkande. ”Den allvarligt sinnade
konstniren ir den enda som ostraffat kan trida den nya tekniken till
motes”, skriver han, ”just darfor ate han ir expert pé att ligga mirke till
forskjutningarna inom sinnevirlden.”?* Konstniren ér rent av ”en min-
niska som ir vaken for hela sin tillvaro”.>* McLuhan fick under det slu-
tande 1960-talet ett stort genomslag i svenskt konstliv och kulturdebatt.
Just 1966 dgnades delar av kulturtidskriften Gorilla: Konst, media it att
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introducera hans tinkande och dret dirpd utkom hans bok Understanding
media i svensk oversittning av Richard Matz. McLuhans idéer spelade
explicit en central roll, i bide lansering och mottagande, for vad som kan
ses som det sannolikt mest spridda exemplet pd tidens tv-experiment:
Monument, som sindes i januari 1968.

Monument

Monument var en omkring tio minuter ling produktion skapad av konst-
nirerna Ture Sjolander och Lars Weck tillsammans med tv-teknikern Bengt
Modin och med Kristian Romare som producent.”® Monument utgors av
bearbetade portritebilder pa olika kindisar” till musik av instrumental-
duon Hansson & Karlsson (Bo Hansson och Jan Karlsson). Bland kindi-
sarna som forekommer syns The Beatles, Gustaf VI Adolf, Mona Lisa,
Pablo Picasso, med flera. Under sindningens ging ses bilderna transforme-
ras, férvringas och forvandlas. Utgadngspunkt f6r tv-filmen var, som Bengt
Modin forklarade, ”att avlinkningsspinningarna i en flying-spot-scanner
modulerats med sinus- och fyrkantspulser frin tongeneratorer”.?® Rent
konkret hade filmbilder 6verforts till SR/TV:s filmscanner dir sedan
Sjolander, Weck och Modin pa olika sitt manipulerat den elektroniska
signalen.

Monument var emellertid mer dn en tv-sindning, snarare handlade det
om ett slags multimedialt projekt dir sindningen forvisso var utgingspunkt
men indi utgjorde endast en nod av flera. Utéver sindningen inbegrep
Monument ocksd screentryck baserade pa bildmanipulationerna. I denna
senare del av projektet ingick ocksé konstniren Sven Hoglund (senare Sven
Inge Demonér) som utférde oljemalningar baserade pa sindningen. Under
en period affischerades bland annat Girdets tunnelbanestation med bilder
av Paul McCartney och Ringo Starr frin tv-filmen. Via Sonora musikforlag
gavs musiken frin sindningen ut pa LP och senare under aret utkom ocksa
en bok med titeln Monument som dokumenterade projektet och dér upp-
hovspersonerna utvecklade tankegingarna kring dess syften och férutsitt-
ningar.?” Bokens texter ir pd bide svenska och engelska vilket antyder
ambitioner att lansera projektet utomlands. Monument sildes ocksi for
visning i andra linder och screentrycken stilldes ut pa flera platser.

Gary Svensson har med utgdngspunkt i intervjuer med aktorerna skrivit
om projektet som en parallell till datorkonstens utveckling i Sverige. Som
han noterar dr samarbetet tidstypiskt genom sittet att kombinera flera
upphovspersoner, men det har av den anledningen ocksa blivit féremal for
konflikter mellan aktorerna.?® Som en central aktor lyfts Sjolander fram.
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Han hade tidigare pa 1960-talet kontakter med SR/TV dir han tillsammans
med Romare producerade programmet Har i tinkt pé att foto ... (1965) som
stoppades fran sindning av programdirektoren Nils Erik Behrendtz.>’
Programmet byggde pa en utstillning Sjolander haft pd Galleri Karlsson
dir han bland annat visade flera nakenbilder. Romare var tydlig med att
programmets syfte var att chocka. Enligt tv-chefen hade det dock géte vil
lingt. ”Chocken ir destruktiv”, kommenterade Bahrendtz. "Det ir ett
olyckligt experiment i den avantgardism som jag annars girna vill se i
kulturprogrammen.”?® Som kompensation gavs Sjolander mojlighet att
producera filmen Time, baserad pa filmmaterial frin en konsert med Don
Cherry och gjord i samarbete med Bror Wikstrom, som visades 1966.2%!
Sjolander och Wikstréom framstillde senare konstverk baserade pé filmen
i samband med utstillningsprojektet Multikonst (se kapitel tre). Den 6ver-
sdttning och 6verforing mellan olika medier som férekom i Monument
forekom alltsd ocksd i Time. Sjolander, Wikstrom och Hoglund samarbetade
senare med programmet Space in the brain, producerat som forsoksprogram
for firg-tv, som sindes i samband med ménlandning 1969.2

Nir Monument senare uppmirksammats har det ofta varit som ett pion-
jarverk i videkonstens historia.?* Den hir kanoniseringsprocessen inleddes,
vilket Gary Svensson ocksd papekar, redan i borjan pd 1970-talet genom
att Monument inkluderades i den amerikanske filmkritikern och teoretikern
Gene Youngbloods bok Expanded cinema (1970) som ett exempel pa video-
konst.?** Boken spelade en viktig roll i legitimeringen av konst i nya medier
pé 1970-talet och Monument placeras hir i kapitlet *Television as a creative
medium”, jimte bland andra Nam June Paik, som ett exempel pa ”video-
graphic cinema”. Avsnittet ir en till stora delar teknisk beskrivning av
produktionen, men enligt Youngblood ir resultatet ndgot som gér utover
sjilva tekniken. ”More than an experiment in image-making technologies”,
skriver han, ?Monument became an experiment in communication.”?¢
Avsnittet om Monument samanfaller med upphovsminnens egen syn pi
projektet och dess betydelser. Youngblood byggde delar av sin bok pa en-
kiter som skickades ut till olika konstnirer. Hans analys ir alltsd baserad
pa upphovspersonernas egna beskrivningar och méjligen hade han inte
sjilv sett filmen.2*

Denna omsorg om mottagandet av Monument, hur tv-filmen borde f6r-
stds och varfor den var relevant, priglade ocksa lanseringen av sindningen.
Pi sindningsdagen upplits en helsida i Dagens Nyheter it hindelsen. ”Det
blir fel pd TV:n i kvill”, lyder rubriken till en artikel illustrerad med en
stillbild frin filmen, forestillande en forvringd Paul McCartney. ”Det blir
sd att siga helt TV-missiga storningar.” Syftet med sindningen var enligt
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artikeln att ”visa hur relativt bildseendet 4r”.2” Programtidningen Rdster i
Radio-TV ignade en helsida at sindningen i en artikel av Kristian Romare.
I likhet med tidigare experimentsindningarna var nyhetsvirdet ett fram-
tridande tema.

Det dr Ture Sjolander och Lars Weck som knadar och bollar och
manipulerar med vir igenkidnningsforméga i ett program med
superkindisansikten, nigra av vira monument: Kungen och Beat-
les, Chaplin, Picasso, Hitler och Mona Lisa. Férvandlade, for-
vringda och deformerade i en maskin full av fantastiska omform-
ningsmojligheter. Den maskinen 4r ingen annan 4n TV:s vanliga
?projektor”, scannern. Vem anade detta om den apparat genom
vilken Forsyte-familjen, dr Kimble och andra filmidoler till vardags
helt ostort tar elektronvigen till vara apparater!?s®

Som Romare lit lisaren forstd handlade det om ”en undersokning i TV-
kommunikation”, rent av ”en ny slags TV-konst”. Det gjordes dirmed
ocksa, i likhet med tidigare sindningar betecknade som experiment, tydligt
hur programmet skilde sig frin det ordinarie programutbudet.

Sjilva sindningen av tv-filmen foregicks av ett inslag med tv-producen-
ten och programledaren Bengt Feldreich. Feldreich ir pa senare tid kanske
mest bekant som berittarrdst i Kalle Anka och hans vinner onskar god jul pa
julafton, men var pd 1960-talet framtridande i tv:s populdrvetenskapliga
program. Bland annat ledde han det drliga samtalen med Nobelpristagarna
i Snillen spekulerar*® 1 Monument-sindningen ses han i studiomilj6é - om-
given av flera av screentrycken med motiv baserade pa filmen - dir han
berittar om experimentet, hur det utfordes och hur det hingde ihop med
de storre konstnirliga ambitioner som bland annat tog sig uttryck i afh-
scheringen och utgivningen av LP-skivan. Denna del av sindningen visade
ocksi ett kort inslag som iscensatte sjilva produktionen, dir tittarna far se
Sjolander, Weck och Modin vid en kontrollpanel i fird med att forvringa
diverse bilder och inbegripna i samtal om tekniken. I sin introduktion av
filmen betonar Feldreich att den teknik Monument bygger pé inte ir nigot
nytt och okidnt utan snarare en ofrinkomlig del av televisionens teknik.
Sjolander och Weck, framhaller han, har emellertid ”gatt ett steg lingre”.

Filmbilderna blev bilder att sitta pa viggen. Med det vill de demons-
trera hur bilden hela tiden kan 6versittas fran ett medium till ett
annat. Vi kommunicerar med varandra via ett kretslopp av bilder
som hela tiden 6versitts och omformas. Huvudtanken hos den ame-
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rikanska mediafilosofen Marshall McLuhan ir, att varje medium
innebir en ny form av éversittning av vér erfarenhet. Dirfér har

det ett speciellt slags verkan pa oss.?”®

Avslutningsvis gor Feldreich ett papekande som ocksé upprepades i pro-
gramtidningen och i dagspressen: ”Och si till sist. Det ér inte er TV-mot-
tagare det r fel pA om de nirmaste tio minuternas bilder verkar speciella.
Vill ni istillet betrakta er som inbjuden till experiment med vér vanligaste
bild - TV-bilden!”

Som bide Romare och Feldreich pdpekade i sina introduktioner av
Monument var de distorsioner programmet byggde pé en fran borjan integ-
rerad - enligt Feldreich rent av ”organisk” — del av televisionens teknik.
Idén om kommunikation som 6verforing av signaler frin en sindare via en
kanal till en mottagare formulerades i slutet av 1940-talet av matematikern
Claude E. Shannon nir han var verksam vid telefonbolaget Bells forsk-
ningsavdelning. Shannon konkretiserade sin matematiska teori om kom-
munikation i en modell med sindare, meddelande, kanal, mottagare och
bruskilla.?”! Framgangsrik kommunikation handlar enligt modellen om att
skilja ut information frn brus. Men i Shannons modell 4r brus inget som
kommer utifran och stor signaloverforingen. Modellen dskadliggor istillet
hur bruskillan redan frin borjan ir en del av kommunikationsprocessen.??
Nir Shannons kommunikationsteori under efterkrigstiden spreds och
tillimpades i nya sammanhang antog den ocksa nya betydelser.?”® Tv-
experimenten vid SR/TV kan hir ses som del av en bredare tendens inom
tidens avantgarde att intressera sig for brus snarare in meningsfulla med-
delanden. Den konkreta poesin som lanserades i Gorilla dr ett nirliggande
exempel.77*

Nir Feldreich i det introducerande inslaget talar om tv-tekniken stéller
han sig bredvid en liten tv-mottagare som visar en testbild. Som Richard
Shift papekat dr testbilden intressant i forhillande till brus, eftersom bruset
i en testbild kan forstis som information: ”The noise then becomes the
information, useful to the diagnostic engineer whose concern is to restore
the medium to its silence, so its projected broadcast image will once again
come in line with a normative raster and appear ’true’.”?”> [ Monument var
forhillandet istillet det omvinda. Syftet var att anvinda brus for att synlig-
gora bruset som en del av kommunikationsprocessen och pévisa hur dven
en ”sann” bild var konstruerad. Syftet var alltsd att pdvisa sanningar om
mediets forestillda sanningar. Kommunikationens brus ansigs pé sa sitt
kunna siga nidgot om kommunikation generellt.

Monument liksom de tidigare tv-experimenten byggde pi existensen av
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en etablerad form av television att utgora ett alternativ till. P4 s sitt skri-
ver de in sig i en lingre tradition av motkulturell experimentfilm och stri-
vanden att hitta alternativ till etablerade och dominanta former, normer
och praktiker.?”¢ Bruset blev meningsfullt forst nir det stilldes i forhdllande
till en idé om meningsfulla meddelanden. I lanseringen av experimenten
ir detta ocksd tydligt i de dterkommande kontrasteringarna till andra
program i det reguljira utbudet. Men hir framtrider ocksa en mirklige
motsigelsefull situation. Den pedagogiska forklaringen av bildmanipula-
tionernas funktion och betydelse forutsatte att det var mojligt ate uppna
brusfri kommunikation. Men det var samtidigt just denna forestillning
experimenten ytterst syftade till att ifrAgasitea. I medialiseringsteoretiska
termer dskadliggor experimenten en konflikt mellan mediets logik och kon-
stens logik, dir konsten av aktdrerna snarare dn att anpassa sig till mediet
istillet motiveras som ett kritiskt inslag som ska ifrigasitta och under-
minera televisionens sitt att representera virlden och verkligheten.?”
Experimenten askadliggor dirmed ocksa forhoppningar om bade ett nytt
slags konst och ett nytt slags television som i framtiden kan komma att
forverkligas.

Konstniren ar budskapet

Konstnirer var frin SR/TV:s perspektiv nu inte bara intressanta med av-
seende pa mediets framtida form, de hade ocksa betydelse som program-
innehill. Det syntes ocksé en hel del konstnirer i tv pd 1950- och 1960-
talen. Konstnirer forekom som gister i magasinsprogram, debattprogram
och underhallningsprogram. Det sindes dokumentirer om konstnirer och
konstnirer syntes prata om sin egen och andras konst i reportage och ny-
hetsinslag. Perioden ir ocksé en tid nir konstnirsrollen och synen p konst-
nirens plats i samhillet omférhandlades och forindrades. Konstkritikern
Peter Cornell har i en diskussion om konstnirsrollen under 19oo-talet med
en triffande formulering pipekat att konstniren i det svenska folkhemmet
var mer virdefull som “insider” in som “outsider”.?”® Som avsnittet ovan
visat knéts inte minst férvintningar till konstnirsrollen i forhallande till
visioner om framtidens television och elektronikens mojligheter. Hir vill
jag fokusera pd en nirliggande aspekt men ur ett delvis annat perspektiv.
Foreliggande avsnitt handlar om televiserade representationer av vad
konstnirer gor — konstnirens arbete. Som Caroline Jones pipekat kan
mycket sigas om den kulturella konstruktionen av konstniren genom att
rikta fokus mot vilka rum konstniren framstills i och vilka aktiviteter
konstniren ir inbegripen i. I en analys av konstruktioner av efterkrigs-
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konstniren i dokumentirfilmer har hon visat hur ideal om konstniren som
isolerad individ under 1960-talet ersattes av en bild av konstniren som del
av bredare sammanhang.?”® Det ir mot denna bakgrund intressant att nir-
mare undersoka konstnirens roll och plats i televisionens programkulcur,
vilka konstnirer som upptridde i rutan och hur de framstilldes.

Medierad kreativitet och inrutat arbete

Tv4 intressanta exempel pd konstnirer som dterkommande syntes i tv dr
Siri Derkert (1888-1973) och Oyvind Fahlstrém (1928-1976). De represen-
terar tva vid perioden etablerade men ganska olika positioner inom tidens
konstliv. Derkert tillh6érde en idldre generation modernister som vid tid-
punkten vann erkinnande som viktig foregingare inom det historiska
avantgardet. Som forsta kvinna hade hon en retrospektiv utstillning pa
Moderna Museet 1960 och hon representerade Sverige vid Venedigbien-
nalen 1962. Hon var i hog grad verksam under hela 1960-talet, inte minst
hennes konstverk i Ostermalmstorgs tunnelbanestation som invigdes 1965
vickte stort intresse och diskussion. Derkerts sitt att agera i och med tidens
massmedier dr samtidigt ett kapitel for sig. Som Mats Rohdin visat var
Derkert frin det slutande 1950-talet och fram till sin dod en veritabel kin-
dis som syntes i all mojliga sammanhang: i kvills- och veckopress, pa film-
premiirer — och i tv. Derkert och medierna tycktes vid perioden leva i ett
slags symbios, skriver Rohdin, dir hon regelmissigt framstilldes i enlighet
med en stereotyp forestillning om konstnirsbohemen. ”Att Siri Derkert i
medierna ofta portritterades som bohemkonstnir ligger i medielogikens
natur eftersom Derkerts konstillhorighet kopplad till den traditionella
manliga konstnirsstereotypen besatt nyhetsvirde.”?*® Som han ocksé pa-
pekar hade Derkert en hogst medveten men emellanit ocksd ambivalent
relation till den mediala synlighetens logik: "Hon kan ibland beklaga
sig over att den bild folk har av henne som mediekindis och celebritet
skymmer sikten for de idéer hon vill fora fram, det hon vill siga med sin
konst.”?%!

Fahlstrom & sin sida tillhorde en yngre generation konstnirer och kan
beskrivas som del av efterkrigstidens neo-avantgarde. Han var fodd i Sdo
Paulo och tridde in pi den svenska konstscenen pa 1950-talet som spon-
tanistisk mélare, men ocksd som poet och dramatiker inom den stromning
som kallas konkret poesi.?®? Tillsammans med sin hustru konstniren Barbro
Ostlihn flyttade han i borjan av 1960-talet till New York dir de bada etable-
rade sig pa stadens expansiva konstscen.?® Fahlstroms mediala strategier
var delvis annorlunda dn Derkerts. Han intresserade sig for massmediernas

74



funktion och uttryck och arbetade med radiopjiser, film och serietidning-
ar. Han upptridde ocksi adterkommande i televisionen. Ofta citerat ir ett
framtridande tillsammans med konstniren och poeten Carl Fredrik Reu-
terswird i Hylands horna 1961, dir de demonstrerade fenomenet happening
genom att i sindning och tillsammans med publiken framféra en happe-
ning.?** Omskrivet i samtiden var ocksa Riksférbundet f6r bildande konsts
utstillning Kring spontanismen 1959, dir hans medverkan vickte uppstin-
delse. Utstillningens intendent Lars Erik Astrom hade rikat hinga upp en
masonitskiva Fahlstrom anvint som emballage i tron att det var en av
mélningarna. Hindelsen fick inte minst stor uppmirksamhet genom ett
inslag av Torbjorn Axelman i Aktuellr dir Fahlstrom intervjuades om det
intriffade.?® Ett senare exempel dr Fahlstroms medverkan i underhéllnings-
programmet Timmen i september 1968, dir han tillsammans med bland
andra underhéllaren och psykiatern Jan ”Moltas” Erikson deltog i en dis-
kussion om narkotika.?® Fahlstrom plockade i programmet fram en pipa,
hivdade att den innehdéll hasch, tinde och rokte den. Hindelsen ledde till
mingder av lopsedlar och tidningsrubriker och dven polisanmilan. Fahl-
strom sag sig dirmed tvungen att offentligt ta avstind frin hindelsen och
forsikrade att pipan bara innehallit vanlig tobak.?®” Samma ar visades ocksa
tva filmer om New York av honom, East Village samt Revolution now, dir
Fahlstrom visar och berittar om sin syn pé staden, dess konstliv och alter-
nativkultur.?®

Olikheterna dem emellan till trots fanns ocksa stora likheter i hur de
bada konstnirerna kunde medieras. Ett tidigt framtridande av Derkert i
rutan ir ett reportage i kulturmagsinet Prisma 1959 dir hon intervjuas av
Gun Ollhagen.?® Inslaget visar henne i och omkring sitt hem pé Lidingo
dir hon visar och berittar om ndgra av sina verk. Nagra r senare, i ett ldngt
reportage i magasinet Studio 65, foljer kameran hennes arbete med verket
Ristningar i naturbetong vid Ostermalmstorgs tunnelbanestation som in-
vigdes i maj samma ar.*" Tittarna fir f6lja henne med bygghiss ned i
underjorden och direfter i det mddosamma arbetet med att blistra bilderna
som idag pryder stationens viggar. I ett annat reportage i magasinet Studio
66 fran aret dirpa fick tittarna f6lja Fahlstrom i New York, dir han inled-
ningsvis promenerar bland skyskraporna och sedan sitter sig att arbeta i
ett loft pA Manhattan. Som Annika Ohrner papekat i en analys av repor-
taget uppmirksammas sirskilt hur Fahlstrom har tv:n paslagen nir han
arbetar, liksom att han konstruerat en egen fjarrkontroll med hjilp av en
ling pinne. ”Tv:ns nirvaro ingick inte i en gingse, romantisk forestillning
om konstnirens ateljé”, papekar Ohrner. ”Hir konstrueras en bild av det

nya avantgardets arbetssitt.”>"
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Givet televisionens lansering som ett medium med formaga att for-
medla intimitet och personliga méten idr forekomsten av dessa typer av
representationer inte sirskilt férvinande. Intervjuer och portritt var fram-
gangrika format i televisionen liksom representationer av yrkesgrupper och
arbetsplatser i olika delar av samhillet.??? Som papekats tinktes televisionen
ge upphov till ett annat slags kindisskap 4n filmen med sina ouppnéeliga
filmstjarnor.?*® Att vara kind frin tv innebar framforallt att etablera en
familjir relation till publiken. Samtidigt var det televiserade kindisskapet
forknippat med en annan status. Som fallen Derkert och Fahlstrom visar
var synligheten och kindisskapet ndgot att bade forhalla sig till och an-
vinda sig av. De bada belyser ocksa forhallandet att konstnirer ansdgs ha
tv-missiga kvaliteter. Men frin SR/TV och tv-medarbetarnas perspektiv
kunde konstnirer i tv ocksé fylla andra funktioner.

I forhallande till de folkbildande uppgifterna och maélsiteningen ate
presentera samtida konst for den breda allminheten kunde i synnerhet
visualiseringar av arbetande konstnirer ha ett pedagogiskt virde. Det hir
var ndgot Lars Ulvenstam tog fasta pd nir han i en debattartikel i program-
tidningen 1964 resonerade kring televisionens férutsittningar och méjlig-
heter att presentera olika estetiska uttryck som musik, litteratur och bild-
konst. Som han inledningsvis konstaterar skapade i synnerhet den samtida
konsten problem for SR/TV:s producenter. Antika skulpturer gor sig mycket
bra i rutan, skriver han. ”Men nir TV upptrider som nyhetsrapportor om
den konst som skapas idag, en modern spontanistisk konst, vars djupverkan
helt ligger i firgen och dir det inte finns nigon samlande gestalt i tavlan
att ta som utgangspunkt?”?* Enligt Ulvenstam var kommentarer till konst-
verk i sammanahanget ofta nédvindiga. ”Men ju mer faktarapportor han
ir och ju mindre han knycker publikens egen tolkning av en kinsloupp-
levelse, desto bittre ir han.” Konsten talade, enligt Ulvenstam, alltsd bist
for sig sjilv. Stillningstagandet hinger samman med en av Ulvenstams
kipphistar. Det stora dilemmat med avseende pa allminhetens ointresse
for samtida konst handlade enligt honom inte om konsten i sig, utan istillet
om alla de kritiker och intellektuella ("medicinminnen och de lirda budd-
horna”) som talade om konsten pa ett exkluderande sitt.?”> Aven om ocksa
konstnirerna sjilva kunde ”sdsa en forfirlig massa metafysik 6ver sina
grunkor och grejer” var deras kommentarer att foredra, ”hellre tio minuter
med konstniren sjilv pd rutan i vardagsrummet 4n en halvtimme med
kritikerna i abstraktionernas kristallhimmel”. Men det fanns ocksa ytter-
ligare ett alternativ, som sirskilt gjorde att konsten kom till sin ritt i mediet:
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Och allra bist: en upplevelse av konstniren i arbete. I ett TV-Galleri
i viras om Jackson Pollock hade man lagt in en kort sekvens ur en
spelfilm dir man fick folja verkets tillblivelse — precis pd samma sitt
som Clouzot i en lingfilm for ett par dr sedan skildrade Picasso i
verksamhet. Detta korta Pollock-inslag tyckte jag sa mer 4n alla
kommentarer tillsammans. Skilet dr forstas att bildkonst innerst
inte kan 6versittas i ord, i s fall kunde ju konstniren lika girna ha
skrivit vad han ville ha fram.?

Ulvenstams resonemang anknyter hir explicit till en uppsittning audio-
visuella konventioner som etablerades under efterkrigstiden och fick stor
spridning under 1950- och 1960-talen. Att formedla kreativet som en
universell minsklig egenskap sigs exempelvis som en viktig aspekt av
UNESCO:s konstfilmsverksamhet efter kriget och bland genrens katego-
rier var “the artist at work” framtridande.?”” Men audiovisuella represen-
tationer av arbetande konstnirer ansigs ocksa ha en pedagogisk potential
i lanseringen av modernismen och den samtida konsten for en bredare
allminhet. Att dskddliggdra arbetet bakom ett konstverk kunde, som film-
vetaren Katerina Loukopoulou papekat, fungera som ett sitt att ge konsten
mer patagliga virden och betydelser. Aven om ett konstverk framstod som
obegripligt var det méjligt att uppskatta det noggranna arbete som lagts
ned pa det. Betoningen pa firdigheter och den rent fysiska arbetsinsatsen
gavs diarfor en frameridande plats i dessa representationer.?®

Filmerna om Pollock och Picasso som Ulvenstam lyfte fram i sin artikel
var inflytelserika exempel pi dessa typer av filmer. Inslaget i Galleriet var
himtat frin kortfilmen Jackson Pollock (1951) av Hans Namuth och Paul
Falkenberg.?” Namuth hade i en serie fotografier tidigare dokumenterat
Pollocks sirskilda arbetssitt dir han ”droppade” firg 6ver en stor duk
utbredd pa golvet i sin ateljé. Filmen var ett slags fortsittning pa detta
dokumenterande dir tittarna fir f6lja Pollock i och omkring hans ateljé pa
Long Island. Sekvensen Ulvenstam hinvisar till 4r i filmens andra halva,
dir tittarna far folja Pollocks arbete frin undersidan av en stor Plexiglas-
skiva placerad horisontellt pa grismattan utanfor ateljén.

Filmens tematik liksom tekniken med glasskivan var himrtad fran, och
hinvisade uttryckligen till, en film producerad knappt tvd ir tidigare. I
Visit hos Picasso (Bezoek aan Picasso/Visite a Picasso, 1949) hade belgaren
Paul Haesaerts som forste regissor fate tilldtelse att filma Pablo Picasso i
hans ateljé i Vallauris.’® I filmen anvinder sig Haesaerts av en teknik med
just Plexiglasskivor for att visualisera Picassos konstnirliga skapande och
kreativitet. Konstniren ses i filmen pd ena sidan av en stor glasskiva med
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kameran pa motsatt sida. Picasso malar direfter med vit firg pé sin sida av
glaset varpa tittaren kan folja processen och se motiven vixa fram fran den
andra sidan. Pollock-filmens sitt att referera till Picasso-filmen framstér
vidare som hogst medvetet. Som konsthistorikern Rosalind Krauss papekat
kan Namuth och Falkenbergs film ses som del av en bredare ansats att
lansera Pollock som en amerikansk Picasso.?! Det hir ir inte minst tydligt
ien sekvens i filmens inledning dir Pollock ”signerar” glaset med sitt namn
och drtalet. Filmen om Picasso avslutades pa ett liknande sitt.

Négra ir senare nddde den franske regissoren Henri-Georges Clouzot
framgingar vid filmfestivalen i Cannes med en lingfilm om Picasso som
byggde pa ett liknande tillvigagingsitt. I Le Mystére Picasso fran 1956 an-
vindes en stor vit duk med konstniren pa ena sidan och Clouzots filmteam
pd den andra. Nir Picasso i filmen mélar pd den ena sidan framerider
motivet tillsynes frin tomma intet inf6ér publiken pi den motsatta sidan av
duken. Merparten av filmen upptas av sekvenser av mélningar som i firg
successivt vixer fram och transformeras. Filmen innehaller ocksi kortare
inslag i svartvitt sd att siga “bakom kulisserna”, dir Picasso ses samtala med
Clouzot om filmandet av filmen. Clouzot, vid tidpunkten en etablerad
regissor av thrillers som Les Diaboliques (1955 ), pipekar i en sddan sekvens
att filmen haller pa att ta slut i kameran vilket tvingar Picasso att snabba
upp tempot i milandet. Enligt Douglas Smith ir detta ett exempel pi hur
Clouzot pa ett ganska bokstavligt sitt forvandlade konstdokumentiren till
en thriller, genom att ligga in olika vindningar och spinningsmoment.*?
Filmen fick svensk distribution av Artfilm AB och gick premiiraret 1956
upp pé biograf under titeln Mysteriet Picasso.

I ssmmanhanget bor ocksd nimnas en pa flera sitt nyskapande produk-
tion fé6r BBC av John Read (son till konstpedagogen Herbert Read) om
skulptéren Henry Moore. Filmen som gjordes 1951 bar konstnirens namn
och var alltsd gjord for sindning i televisionen. Till skillnad frin de flesta
tv-program om konst vid tidpunkten var den emellertid gjord pé film och
inte som en studioproduktion fér direktsindning. Det var med andra ord
den forst tv-filmen. Vad som motiverade Read till bruket av film hade att
gora med att han snarare dn att inspireras av andra tv-program himtat
forebilder frin tidens konstfilmer och fotografiska representationer av
konstnirer i arbete som cirkulerade vid tidpunkten.’® I filmen foljer Read
Moores arbete med skulpturen Reclining figure som bestilles till Festival of
Britain samma 4r, en hindelse som ocksi sammanféll med konstnirens
forsta separatutstillning pa Tate Gallery. Tittaren far hir folja arbetet med
skulpturen i Moores ateljé. I filmen har Read redigerat samman de drygt
dtta manadernas arbete till ett narrativ konstruerat som en arbetsdag. Att
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det handlade om en tv-film gjorde att produktionen fick lingt storre sprid-
ning 4n vad en enstaka sindning annars fick.

Filmerna om Picasso, Pollock och Moore fingade uppenbarligen intresset
hos svenska tv-medarbetare. Samma ar som Myszeriet Picasso hade premiir
infogades ett utdrag fran filmen i hyllningsprogrammet Kring Picasso — vdrt
sekels mdlare som sindes med anledning av konstnirens fodelsedag och att
hans monumentala mélning Guernica visades pa det d& dnnu inte 6pp-
nande Moderna Museet.** P4 viren 1957 gjordes ett program med tecknaren
Edward Lindahl som uttryckligen gjorde bruk av tekniken frin Clouzots
film.* Samma dr visades John Reads tv-film om Moore och en tid senare
iven en uppfoljare med titeln En skulptors landskap.>*® Dessa filmiska repre-
sentationer motsvarade uppenbarligen kraven pa bide limplig form och
tv-missighet i forhallande till konst.

Mysteriet Kempe?

De kanske tydligaste exemplen pé ett formmaissigt inflytande fran filmerna
om Picasso och Pollock dterfinns dock i tvé program fran bérjan av 1960-
talet. I centrum for dessa produktioner var konstniren Roland Kempe
(1907-1991). Kempe var utbildad vid Kungliga Konsthégskolan och var en
tid del av den s3 kallade Saltsjo-Duvniskretsen men férknippades vid tid-
punkten framférallt med Spanien, dir han periodvis levde och verkade,
men ocksd med nyliga framgangar i Paris. Forhandannonseringen tog ocksé
fasta pa detta som ndgot i positiv mening osvenskt. Kempe framstod och
framstilldes som en bade firgstark och framgingsrik och dirmed vildigt
tv-missig kindis.?”” Aren kring 1960 syntes han vid flera tillfillen i tele-
visionen. I forut nimnda Kring Picasso —vdrt sekels mdlare berittade han om
ett mote med Picasso, och ett avsnitt av Koustapropd dgnades Sppnandet av
Algarden, ett museum 6ver hans konst i fodelsestaden Boris.*® Men 1961
och 1962 var han alltsd huvudperson i tva tematiske likartade program:
Roland Kempe ritar och En mdlare mdlar.

Det tidigare var ungefir 25 minuter langt och sindes som sjitte och
sista programpunkt tisdagen den 21 februari 1961. Upphovsperson var
Hakan Ersgard, regissor vid SR/TV och senare vilkind for tv-serien Hede-
byborna (1978-1982) baserad pd en romanserie av Sven Delblanc. Roland
Kempe ritar spelades in i en studio i Malmo och till nymodigheterna horde
att programmet inte spelades in pa film utan med elektronkameror och
lagrades pa videoband. Den nya videotekniken medforde alltsa ett slags
tillbakagang till tidigare televisuella former med studioframtridanden och
liveinspelningar som filmen tidigare bidrog till att férindra. Programmets
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Roland Kempe malar pa glas. | bakgrunden Karl Axel Arvidsson.
Stillbilder: SVT — Sveriges Television AB




uppligg under de 25 minuterna var att Kempe i vad som framstir som
realtid improviserar fram bilder pd en uppsittning glasskivor fistade i
spinnramar, medan kameran f6ljer arbetet frin motsatt sida av glaset och
Kempe gradvis forsvinner bakom den framvixande bilden. Som forhands-
annonseringen upplyste om var tanken att tittarna skulle ges intrycket att
Kempe mélade pé sjilva tv-skdrmen. *Idag miste ni polera TV-skirmen”,
upplyste en artikel i Expressen, "Roland Kempe [...] ska méla pa den.”?"
D3 och dé interfolierades emellertid ocksd bildvixlingar som féljde arbetet
fran andra bildvinklar. Forutom att ldna den grundliggande tekniken med
glasskivor fanns ocksd andra referenser till féregdngarna. P4 samma sitt
som i Visit hos Picasso och Jackson Pollock 6ppnades programmet med att
glaset ”signerades”. Efter att inledningsvis och till ackompanjemang av
spanskklingande gitarrkomp ha malat en svart oval pa glaset, skriver Kempe
orden "Kempe ritar” i ovalen.

Direfter klipps till en bild som later skymta en sparsmakad studiomiljo,
med Kempe i forgrunden med penslar, firgtuber och burkar. Strax bakom
Kempe syns en édldre kostymklidd man sittande litt framétlutad i en fitol;.
Programmet saknade nimligen pélagd speakertext, istillet kommenterades
Kempes arbetsinsats fortldpande av Karl Axel Arvidsson. Arvidsson hade
innan programmet synts i nigra konstprogram i tv.>'® Men han var fram-
forallt vilkind radiordst, bland annat med en radioserie pd 1950-talet dir
han introducerat modernism och svensk samtida konst, diribland Kem-
pe.’!! Arvidssons uppgift i programmet var att bidra med biografiska fakta
om konstniren men framforallt att ge Kempe uppslag till motiv att mila
och sedan kommentera resultatet. Nar malningen ansags firdig gav Arvids-
son ndgra till synes improviserade kommentarer varpa proceduren upp-
repades med ett nytt motiv. Kommentarerna kunde ocksa upplysa tittarna
om limpliga sitt att forhilla sig till vad de sig. Nir Arvidsson inlednings-
vis tar till orda gor han det med ett forbehill, genom att beritta vad tit-
tarna #zte har att vinta sig. ”Det ska inte bli ndn sin dir uppvisning i
snabbritning, dir en massa streck till sist blir en dréplig gubbe”, upplyser
Arvidsson, ”Ni, Roland det hir ska vil bli ndgot ungefir som nir man sitter
och leker fram etyder pd pianot i sin ensamhet?” Han fir medhall frin
Kempe, som viljer att karaktirisera det som ”fingerovningar”. Kommen-
taren dr inte obetydlig. En bit in i programmet ser sig Arvidsson uppen-
barligen tvungen att f6lja upp det inledande férbehallet: ”Ja, nu ska vi inte
ge vattnet pd nigon kvarn hos nigon som tycker illa om modern konst.
Man ska inte lita ndn tro att det gar till sd hir dillfillige atc mala modern
konst. Nej, det gor det inte, det hir ir ju fingerdvningar, enbart, som vi har
sagt.”
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Liknande kommentarer férekom ocksé i forhandsannonseringen och
antyder en oro for att programmet kunde missforstis. "Rena snabbteck-
ningen. Nu tror vil folk att jag ir varietéartist”, kommenterade Kempe
sjalv.>? Aftonbladers kritiker Lars Bjorkman gjorde ett annat férbehill nir
han papekade att programmet inte syftade till att lira tittarna att mila,
istallet pipekade han att ”[p|rogrammet saknar egentlig tendens utéver att
det visar hur just Kempe mélar ett visst motiv och hur det tekniskt gar till,
hur kompositionen byggs upp”.’"* Programmet skulle alltsd inte uppfattas
som alltfor anspraksfullt, men heller inte som helt ansprakslost. Framforalle
tycks det viktigt att Kempe inte framstod som en representant fér modern
konst generellt. I en positiv recension i Dagens Nyheter uppmirksammade
signaturen A.W. (Asa Wohlin) det i all enkelhet geniala med programmets
form. ”For askddaren kom teckningarna att ritas upp pa sjilva TV-rutan,
och under det teckningen framskred férsvann mélaren alltmer bakom den
— just s& som det vil dven i bildlig bemirkelse bér vara.” Men hon pekade
ocksa pé de potentiella farorna med program av denna typ, och hir sakna-
des inte avskrickande exempel:

I Holland ldr en spontanistisk konstnir infor TV-publiken ha stitc
och slingt firg pa sina dukar och dirigenom vicke rabalder och gett
fart 4t den moderna konstens déliga rykte. For undvikande av dylika
missforstind pipekade Arvidsson att detta inte var ndgon uppvis-
ning i hur moderna konstnirer arbetar i vanliga fall. S3 till synes
latevindigt gir det inte till i verkligheten.?*

Den hollindska sindningen var sannolikt Jan Vrijmaans film om Karel
Appel, De Werkelijkheid van Karel Appel (1961), dir Appel till musik av Dizzy
Gillespie pa liknande sitt framtridde i en studio och mélade pa en glas-
skiva. Kommentarerna antyder en medvetenhet om ett slags medial logik
och hur enskilda personer riskerar att framstd som representanter fér nigot
storre. P4 samma sitt som en vetenskapsman representerar Vetenskapen
kan en konstnir representera Konsten.?

Arvidssons kommentarer i sindningen handlade ocksd om att forsok
komma fram till vad de framvixande motiven forestillde, vad en kritiker
nedlitande benimnde som en gissningslek.’!¢ Resultatet framstir i vissa
fall ocksd som mindre lyckat. Exempelvis foreslar Arvidsson ”en ganska
degenererad spansk ddling” f6r vad som visar sig var ett forsok frin Kempes
sida att portrittera Ludvig XIV. Programmet avslutades med att Kempe
presenterades for en "glasduk” — en glasskiva i jitteformat — dir han av
Arvidsson uppmanades att istéllet for fingerévningar ge prov pa den typ av
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mileri han var sysselsatt med vid tidpunkten. Nir programmets eftertexter
rullar ticker Kempes mélning hela tv-rutan. Dir de tidigare delarna fram-
forallt betonade skicklighet och firdigheter, skulle avslutningen istillet
forstds som en faktisk representation av Kempes konst och skapande.

Det senare programmet tog pa sitt och vis vid dir det tidigare slutade.
Det hade i tabldn titeln En mdlare mdlar men hette i vinjetten Kempe mdlar,
vilket tydligare knot an till det tidigare programmet.?”” Det senare program-
met tycks inte ha skapat lika stor uppmirksamhet. Tvirtom kunde papekas
hur intrycket var ”reprisbetonat”, vilket Expressens kritiker Hemming Sten
syrligt gjorde.’”® Redan i samband med det tidigare programmet férekom
kommentarer om att Kempe mojligen syntes lite vil ofta i rutan. For-
héllandet pekar pa ett generellt problem vid tidpunkten. Att fylla program-
tiden med variation och nya ansikten visade sig snabbt vara en stor praktisk
utmaning. Forhéllandet kan knytas till en tv-historisk trop om televisio-
nens ”programhunger”. Det nya mediet framstod som ett omittligt mons-
ter som pé I6pande band férbrukade idéer, format, artister och kindisar.?’

I programmet fick tittarna félja Kempe i arbetet med en méilning, frin
inledande skissarbete till avslutande korrigeringar. Det uttalade syftet var
just att formedla ny kunskap om konst, vilket programmets inledning
gjorde tydligt genom en saklig speakertext. ”I allminhet nir vi ser pa konst
ir det den firdiga bilden vi ser. Vi vet inte s mycket om vad som ligger
bakom”, forklarar speakern. ”Varje konstnir har sitt sdtt act arbeta. Tkvill
har Roland Kempe lovat att lata oss f6lja med i ndgra avsnitt av ett konst-
verks tillblivelse. Han kommer att arbeta helt i svart, gritt och vitt. En
tavla kan inte beskrivas med ord. Den har sitt eget bildsprik. Under arbetet
hir i studion kommer bilden att tala for sig sjilv.” Som den korta speaker-
texten pipekade dgde iscensittningen precis som i det féregiende program-
met rum i en studio. Forutom ett kort gistspel frin en medlem i inspel-
ningsteamet ir det uteslutande Kempe som syns i studiomiljon, som vid
sidan av en duk i spinnram lutad mot en av studioviggarna, ett staffli, ett
par stolar och ett arbetsbord med firg, palett och penslar saknar andra
inslag av dekor eller rekvisita. Att redskapen ges en framtridande roll 4r
knappast mirkligt, eftersom de berittar om firdigheter och praktiska kun-
skaper. Efter en vinjett visas studion i totalbild. I férgrunden ses Kempes i
silhuett sittande pa en stol med ryggen mot tittaren. Till skillnad frin stu-
dion och dess allehanda utensilier finns inget ljus riktat mot Kempe. Han
sitter istillet i ett slags halvdunkel, till synes forsjunken i funderingar infor
den stundande uppgiften, for att sedan stilla sig i stralkastarljuset.

Programmet var upplagt i tva delar. I den forsta delen fick tittarna folja
Kempes inledande skissarbete. Ungefir halvvigs in i programmet tonade
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Roland Kempe och ett konstverks tillblivelse.
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bilden ned och nir den tonade upp igen f6ljde den andra delen med forfir-
digandet av malningen. Intrycket ir att tittarna i programmets bada delar
foljde Kempes arbete i realtid. Arbetet med malningen foljdes via olika
kameravinklar. Extrema nirbilder pd duken, Kempes ansikte och hans ma-
larattiraljer kombinerades vixelvis med ett figelperspektiv strax over duken
pé staffliet och hel- och halvbilder av studiomiljon. Till skillnad frin Kenpe
ritar, dir tittaren bade bokstavligen och symboliskt placerades pd motsatt
sida av ”duken”, ir intrycket i Kempe mdlar snarare att tittaren pd nirmast
voyeuristiskt manér spionerar pa skeendet i studion. Inte minst de olika
kameravinklarna fran strax ovanifrdn Kempe bidrar till detta.

Ate bilden skulle ”tala f6r sig sjilv” innebar bland annat att den anonyma
speakerrost som introducerade programmet endast dterkom vid yteerligare
ett tillfialle under programmets ging, fér att motivera tidsférskjutningen
och 6vergangen frin programmets forsta del till den andra.?* Med undan-
tag av nigra sporadiska utrop och anmirkningar frin konstniren sjilv var
programmet i 6vrigt okommenterat och alltsd till stora delar tyst. I pro-
grammets andra del fir Kempes arbete dock ackompanjemang av en
kastanjettversion av Maurice Ravels Boléro. Musikvalet understryker en
narrativ progression i programmet, dir ackompanjemanget accentuerar
den senare delen av processen som ett slags crescendo. Anslaget dr pé s
sdtt inte helt olikt Clouzots olika thrillergrepp i Mysteriet Picasso for att
skapa spianningsmoment i skildringen. Programmet inneholl ocksd en
reflexiv kommentar till programmets utformning genom det motiv som
Kempe framstillde under sindningens gng. Motivet framstillde i abstra-
herade former ett slags reflektion over sjilva situationen med konstniren i
sin ateljé, i form av ett rekursivt evighetsmotiv eller mise-en-abyme. 1 den
avslutande bilden kommenterade Kempe ocksé motivet genom att placera
sig i férhillande till malningen s att han sjilv och tv-studion kan tolkas
som ytterligare ett moment i den rekursiva framstillningen.

De bada sindningarna om Kempe refererade tydligt till framforalle fil-
merna om Picasso frin 1950-talet. Ar det rimligt att, i linje med Krauss
lisning av Pollock-filmen, tinka sig sindningarna som ett sitt lansera
Kempe som en svensk Picasso? Det dr mojligen en vil lingsokt tanke. Dir-
emot idr det tydligt hur dessa audiovisuella representationer konstruerade
likartade konstnirsroller. Genom framstéllningarnas fokus pa individens
firdigheter och kreativitet presenterade i ett slutet universum - ateljén
respektive film- och tv-studion - konstrueras bilden av en isolerad individ
vars egenskaper i sista hand kommer inifrin honom sjilv.** Att det just dr
en “han” ir i sammanhanget ocksd betydelsefullt. Som Caroline Jones
pipekat i sin analys av tropen om ”konstniren i sin ateljé” var ateljén
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maskulint kodad. Den hir bilden av konstniren som isolerad individ ar
kanske frimst tydlig i Kempe mdlar. Frin inledningen med Kempe forsjun-
ken i funderingar, for att sedan bli kreativt upplyst. Via medieringens sitt
att skildra ett koncentrerat och provande men metodiskt arbete, uppbyggt
som en progression mot ett mal, genom olika kameravinklar och avstinds-
och nirbilder pa penslar, milarburkar och firgapplicering liksom Kempes
rorelser kring duken. Till avslutningen med Kempe stiende vid slutpro-
dukten: en rekursiv framstillning av en man i en ateljé, atergiven om och
om igen. Bilden av det konstnirliga skapandet som definierat av det isole-
rade arbete i ateljén kan knappast uttryckas tydligare. Detta trots (eller
mojligen pd grund av) att han inte ens befann sig i sin ateljé.

Fyra malare och tre skulptérer

Programmen om Kempe framstir som ganska unika i den svenska tele-
visionens representationer av konstnirer. Oftare forekommande var att en
intervju i ateljén kombinerades med inslag dir intervjuobjektet tecknade,
malade eller skulpterade. Ett exempel frin 1960-talet mitt dr programmet
Fyra malare om Olle Bonniér, Sven X:et Erixson, Evert Lundquist och
Oyvind Fahlstrém.’?* Programmet var producerat av Birgitta Bergmark
tillsammans med Lars Boberg, och fotograf var Nils Jonsson. Tittaren fir
under programmets 45 minuter inledningsvis folja de fyra mélarna i res-
pektive ateljé dir de visar prov pa sina arbeten och berittar om sin arbets-
process. I programmets andra halva méts konstnirerna i Bonniérs ateljé i
Saltsjobaden for et till synes spontant samtal om maéleriet. Intressant ir
emellertid hur Fyra mdlare ocksa askadliggor ett inflytande av nya doku-
mentira ideal och ny teknik.

I programtidningen framhélls hur motet mellan konstnirerna i Bonniérs
ateljé anordnats sirskilt for tv.** Ambitionen med sindningen tycks dir-
emot vara att ge intrycket av en inblick i ett sammanhang dir filmaren
funnits pa rice plats i ritc 6gonblick. Filmen har ingen voice-over eller
synlig intervjuare. Istillet priglas berittandet av ett ideal om flugan pa
viggen”. Dokumentirfilmsforskaren Bill Nichols har i en diskussion om
dokumentirfilmens olika kategorier gjort en distinktion mellan olika for-
mer eller ’modes”, som han kallar dem. Enligt Nichols ir det méijligt att

tala om sex olika ”modes”: ”expository”, observational”, ”participatory”,

’reflexive”, "performative”, samt ”poetic”.>** Enligt Nichols definition av
dokumentirfilm gor de alla ansprak pa att siga ndgot om verkligheten, men
pé delvis olika sitt. For det foreliggande ir det framforalle de tva forsta

kategorierna som ir av relevans. En forevisande, eller ”expository”, form
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utmirks enligt Nichols av ett direkt och didaktiskt tilltal som ofta inbegri-
per en berittarrost — eller ”voice-of-God” - som tydligt forankrar vad som
sker i bild och pekar ut vad som ir viktigt. En observerande, eller ”obser-
vational”, form syftar istillet pd en typ av berittande dir filmaren férsoker
var osynlig och endast observera utan att ingripa i vad som sker framfor
kameran.** I Nichols resonemang finns ocksa en historisk forindring in-
byggd i kategoriseringen, satillvida foljer observationsformen kronologiskt
pé expositionsformen. Idealet om en fluga pa viggen hor satillvida samman
med 1960-talets stromningar inom dokumentirfilmen och rorelser som
direct cinema i USA och cinema vérité i Frankrike.’® 1 Sveriges Radios Arsbok
rapporteras vid flera tillfillen om hur inflytandet frin nya stromningar
inom dokumentirfilm, men ocksa enskilda filmare som Richard Leacock
och D.A. Pennebaker, priglat den egna produktionen.?”

Fyra mdlare kan forstas i forhillande till Nichols “observational mode”
som ett forsok att formedla ett tillsynes spontant och intimt mote mellan
konstnirerna. Men dven mellan konstnirerna och tittarna. Programmets
eftertexter, som mélas av en hand pd en duk framfor kameran, poingterar
for tittarna att ”Ni har triffat ...” varpd konstnirernas namn visas i rutan.
I filmens forsta halva 4r kamerans nirvaro forvisso tydligt markerad. De
fyra konstnirerna ses alla tala rakt in i kameran. I filmens senare halva,
samtalet kring bordet, ir intrycket snarare att ge sken av att observera ett
spontant samtal dir konstnirerna ir tillsynes omedvetna om kameran. Ett
annat grepp med jaimforbar effekt anvinds i filmens slutskede, dir samtalet
konstnirerna emellan tonar ut medan ett stillsamt gitarrkomp tonar in,
som for att ge intryck av att samtalet fortgir dven utanfor filmens medie-
ring av det. Vad de medverkande siger och hur ska pé sa sitt inte framsta
som ett resultat av kamerans och filmarnas nirvaro.

Filmen askadliggor ocksé andra slags forandringar. De fyra méalarna till-
horde olika konstnirsgenerationer. Erixson liksom Lundquist slog igenom
pé 1930-talet, medan Bonniér gjorde det under efterkrigstiden som en av
1947 ars min. Fahlstrom tillhérde snarare 1950- och 1960-talens neo-
avantgarde och hans férhallningssite till méleriet framstills i filmen ocksa
som radikalt annorlunda jimfért med de 6vriga. Dir de andra tre talar om
lusten att méla och en vilja att utrycka sig, menar Fahlstrom tvirtom att
han helst skulle slippa mala. Malandet framstar for honom som ett nod-
vindigt ont pdkallat av yttre omstindigheter, snarare 4n nigot som de
andra talar om som ett inre tving.

Nya dokumentira ideal liksom olika forhillningssitt till det konstnir-
liga arbetet dr aspekter som ocksa priglade en serie dokumentirfilmer frin
ndgra r senare. Filmserien Tre skulptorer gjordes av Lars Lennart Forsberg
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Fyra malare i samtal. Fran vinster Evert Lundquist, Oyvind Fahlstrém,
Olle Bonniér och Sven Erixson. Stillbilder: Kungliga biblioteket,
med tillstand fran SVT — Sveriges Television AB



och sindes 1967. Filmerna behandlade i tur och ordning P.O. Ultvedt,
Sivert Lindblom och Bror Marklund. Forsberg tillhérde de "fria filmare”
som var knutna till Lennart Ehrenborgs Dokumentirfilmssektion. Under
1960-talet gjorde Forsberg en rad filmer. I borjan pd 1960-talet serien Fem
konsthantverkare som inleddes med en film om hans syster, keramikern Her-
tha Hillfon, och fortsatte med Sigurd Persson, Ingeborg Lundin och Sten
Kauppi. Filmerna foljer hantverkarna i arbete i deras ateljéer och verksti-
der. I mitten pa decenniet skaffade Forsberg en ny kamera, en Eclair NPR,
som han anvinde i en ny serie kallad Yrkesfolk dir han bland annat besokte
en reklambyr, ett arkitektkontor och en mekanisk verkstad.’?® Serien om
tre skulptorer har kopplingar till bade de tidigare och de senare filmerna.
Som Malin Wahlberg lyft fram i en diskussion om Forsbergs filmer ska-
pade en tystgdende kamera och synkroniserad ljudupptagning forutsite-
ningar for ett nytt slags dokumentir estetik.*”” Men intressant dr ocksd hur
skulptorsfilmerna i form och innehall dirtill tematiserar olika forhallnings-
sdtt till det konstnirliga arbetet, till arbetsplatsen och relationerna till
omvirlden.

Det ir hir mojligt att identifiera paralleller till Caroline Jones analys, dir
hon kontrasterar Namuth/Falkenbergs filmer, som tematiserar det isole-
rade skapandet, med senare dokumentira representationer dir konstnirs-
rollen pd ett annat sitt framstills som en del av samhillet.?** P4 ett liknande
sdtt finns hir en tydlig kontrast mellan bilderna av konstnirer i Tre skulp-
torer och bilden av konstniren i programmen om Roland Kempe. Gemen-
samt for Forsbergs filmer dr hur konstnirerna och deras miljoer ir i fokus.
Forsberg syns sjilv aldrig i bild. Anvindandet av voice-over ir sparsamt och
forekommer i forsta hand for att ge korta presentationer av konstnirerna.
Symptomatiskt dr ocksd hur Forsbergs frigor till konstnirerna aldrig ir
medtagna pa ljudsparet utan bara konstnirernas svar. Nigot som ger
intrycket av ett slags spontan monolog frin konstniren snarare in en
intervjusituation. Genomgdende relateras ocksd konstnirerna och deras
arbete till sammanhang och férhdllanden utanfér det egna arbetet och
arbetsplatsen.

Den forsta filmen i serien har titeln Tavelforstoraren och handlar om P.O.
Ultvedt (1926-2007).3 Titeln ir himtad frin hans genombrottverk frin
1956, en maskin som kan forstora papper. Filmen f6ljer hans arbete i ateljén
med framstillandet av en mekanisk trikonstruktion till en utstillning.
Tittarna far i filmen aldrig ta del av det firdiga verket utan fir istillet folja
en provande arbetsprocess dir han klipper och klistrar med tidningsklipp
och sitter samman raffinerade mekaniska trikonstruktioner. Det ir en bok-
stavligen ganska intim och nirgdngen skildring av arbetet. Forsbergs hand-
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héllna kamera befinner sig stindigt nira Ultvedts ansikte och hinder nir
han arbetar. Intrycket av dokumentation av en process understryks av att
Ultvedt i en sekvens, till bilder av ritningar och skisser, liser vad som {6-
refaller vara noteringar ur en dagbok om arbetet med skulpturen. Intimi-
teten forstirks ocksd av att Ultvedts son syns i ndgra sekvenser. Han skym-
tar vid ett tillfille genom ett fonster leka utanfor ateljén men dr ocksd med
fadern i arbetsrummet. Intressant nog intar sonen hir rollen som inter-
vjuare och stiller frigor till sin pappa om hur arbetet fortgar, vad olika
delar av den dnnu ofirdiga maskinen har f6r funktioner, hur han tinkt nir
han gjort den, och sd vidare. Sonens nirvaro i filmen antyder att Ultvedts
arbetsplats finns i anslutning till hans hem. Framforallt iscensitts hir en
kontrast till det isolerade skapandet genom att det ocksa ges utrymme for
familjen som ett sammanhang f6r konsten och det kreativa arbetet.

Samtidigt relateras Ultvedts arbete ocksa till ett annat och storre sam-
manhang, nimligen den internationella konstscenen. Hans mobiler och
maskiner samt hans uttryckliga intresse for rorelse kopplas till den franska
konstniren Jean Tinguely, som tittarna fir veta varit en viktig inspiration
for Ultvedt. Samtidigt lyfts Ultvedts position i detta bredare ssmmanhang
fram. Tittarna fir veta att han haft en uppmirksammad utstillning i
Amsterdam, representerat Sverige vid Venedigbiennalen, skapat ett verk
till Virldsutstillningen i Montreal, samt haft en viktig roll i Moderna
Museets pd 1960-talet mycket uppmirksammade utstillningar Rérelse i
konsten 1961 och HON —en katedral 1966. Arbetet i ateljén kopplas pa si sitt
béde till en intim familjesfir och till en internationell konstscen.

Ett delvis annat forhallningssitt till arbetet framstills i Forsbergs andra
skulptorstilm, Beskrivning av en tankes rrelse om Sivert Lindblom (f. 1931).%%
Ocksa hir far tittarna folja en arbetsprocess men skildringen har betydan-
de skillnader gentemot filmen om Ulevedt. Till skillnad frin den senares
arbete i ett rum som antyds finnas i anslutning till hemmiljon, gor skild-
ringen av Lindblom en poing av att han saknar en traditionell ateljé utan
istillet arbetar i samarbete med en rad olika hantverkare i olika verkstads-
miljoer. Som tittarna fir veta ir Lindbloms férhallningssitt till skapandet
att han vill jimstilla det med en industriell process som vilken annan som
helst, dir han ser pi sin roll som konstnir snarast som en tekniker, ingen-
jor eller arkitekt. Det hiar kommer ocksa till utryck i hans beundran for
”datamaskinen” som han menar borde bestimma i sambhillet snarare 4n
politiker och bankdirektorer. For att parafrasera Caroline Jones sd skulle
man kunna hivda att dir Ultvedt framstills skapa en maskin, framstalls
Lindblom vilja skapa som en maskin.’3

Intressant nog speglas ocksa detta i filmens form. Till skillnad frin den
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mer intima och nirgingna skidringen av Ultvedt i hans ateljé ses Lindblom
hir rora sig i en rad olika verkstadsmiljéer. Han ses ocksd i flera sekvenser
i frontal halvbild och talande rakt in i kameran, dir han med nirmast
mekanisk rost redogor for sitt arbetssitt och sin syn pa skulpturen som ett
”kommunikationsmedel”. Med jamna mellanrum interfolieras ocks4 text-
skyltar med vita bokstiver pd svart botten, sammanlagt ett tiotal, med
olika sentenser frin Lindblom. Sammanfattningsvis ir det konstniren som
en del av bredare produktionsvirld tittarna fir ta del av. Lindblom framstar
hir som en tydlig exponent f6r konstniren som maskin och producent och
skapandet som en industriell process.

Den sista filmen i serien har titeln Gestalt och gycklare och handlar om Bror
Marklund (1907-1977).%3 Tittarna introduceras hir for ytterligare en miljé
nir de fir folja Marklund i hans roll som lirare vid Konstakademien. Filmen
inleds med att tittarna okommenterat kastas in mitt i en pigiende diskus-
sion med en samling unga konststudenter. De sitter samlade i vad som tycks
vara en av akademins undervisningssalar och diskuterar engagerat kring
undervisningen samtidigt som de roker och dricker 6l. Inledningen ger
intryck av en spontan d6gonblicksbild frn en institution i forindring. Dir-
efter introduceras Marklund och tittarna far f6lja honom i hans ateljé och
i interfolierade inslag i undervisningssituationer dir han undervisar i kro-
ki och modellteckning. Tittarna fir dven ta del av hans skissbocker och
invigningen av en offentlig skulptur: portarna till Skandinaviska banken
vid Sergels torg som invigdes viren 1967.

I likhet med de tvé foregiende filmerna far vi varken se Forsberg eller ta
del av de frigor han stiller. Istillet dr det Marklunds tillsynes spontana
resonemang om sitt skapande tittarna fir ta del av. Marklund relateras
framforallt till ett arbete och en plats kopplad till undervisningssituationen
vid akademin och de radikala stromningar som borjade gora sig gillande
under senare delen av 1960-talet. Marklund ses sitta tillsammans med sina
studenter, inbegripen i en diskussion om undervisningens villkor, om det
kan vara angeldget att lira sig teckna modell, och om ordet ”undervisning”
overhuvudtaget borde anvindas for att beskriva verksamheten. Filmen som
helhet skildrar en konstnir med ambition av vara i takt med tiden. Till
skillnad frin exempelvis Kempe-programmen placeras (och placerar sig)
Marklund aterkommande mitt i tidens och sambhillets hindelser och for-
indringar. “Jag tycker inte man kan undgé den tid man lever i”, som han
konstaterar i en av sina monologer. I en sekvens pratar han om sin syn p
Vietnamkrigets intryck pd honom och hans ambitioner att spegla det i
skapandet.’® P4 samma ging, och i kontrast till Lindblom, framstills och
framstir han som en exponent for traditionell bildning och ett skapande
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byggt pa hantverkskunnande och firdigheter. Samtidigt exponerar filmen
honom som del i ett ssmmanhang dir dessa typer av stillningstaganden ir
under forhandling, genom att en yngre generation konstnirer med delvis
andra synsitt borjar gora sina roster horda.

Aven om det utifran dessa fa exempel ir vanskligt att dra nigra mer
lingtgdende slutsatser kring konstruktionen av konstniren i en svensk kon-
text ir det moijligt att f4 korn pa liknande tendenser som Caroline Jones
iakttagit. I programmen om Kempe framstills han som konstnir i kraft av
sina firdigheter, han ir sig sjilv nog och behover inte ens befinna sig i ett
sdrskilt rum for att vara konstnir. Kreativitet och skapandekraft kommer
inifrin honom sjilv och det unika uttrycket ir det centrala — nigot som inte
minst ar tydligt i det explicita avstdndstagandet frin atc handla om "modern
konst” i allminhet. I studion befinner han sig i ndgon mening bortom tid
och rum. I Lars Lennart Forsbergs senare skulptorsportritt ir konstni-
rerna pd samma sitt ensamma min som skapar, men det ir inte bara dirfér
de ir konstnirer utan ocksi pa grund av de sammanhang de ingar i. De ir
pa sd sitt inte avskurna frin samhillet omkring dem utan en del av det.
Jones talar, i relation till en dokumentirfilm om malaren Barnett Newman,
om en “expanded view of the artist”. "Newman may paint alone”, skriver
Jones, ”but that is just part of what makes him an artist.”** Fyra mdlare
uttrycker hir ett slags medelvig dem emellan. Jag vill diremot inte hivda
att det skulle handla om en utveckling fran det ena till det andra, snarare
handlar det om representationer som cirkulerade och hade giltighet vid
ungefir samma tidpunkt. En central poing i Jones analys ir att ateljén till
overvigande del ir maskulint kodad.*” I de svenska exempel som tagits upp
ir det tvekldst midnnen som stir i centrum. Men hir finns ocksd utrymme
for tolkningar i delvis annan riktning.

Fran foredrag till fragesport

Talar konsten for sig sjilv, eller krivs det att nigon talar f6r den - eller i
alla fall om den? Enligt konstvetaren Anna Lena Lindberg kan denna friga
forstds som konstpedagogikens dilemma och en friga som priglat konst-
pedagogikens historia sedan dess uppfinnande pd 18c0o-talet.*® Dilemmat
blev enligt Lindberg sirskilt angeliget i samband med modernismen. Nir
det kommer till televisionens konstférmedling var mojligheten att gora ete
konstverk rittvisa i mediet ett centralt problem vid perioden. Men som
ocksa framholls var det kombinationen av bild och ljud och placeringen i
hemmet som sirskilt gjorde televisionen betydelsefull som ett hjilpmedel
i skapandet av ett intresse for konst hos den breda publiken. Konstfilmens
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teknik liksom sittet att lata konstnirer upptrida i rutan uppfattades som
bide limpliga och tv-missiga strategier. Men det forekom ocksi forsok
med andra slags former och tekniker.

1968 togs ett initiativ till konst som pausprogram. I samarbete med
Nationalmuseums grafikavdelning visades under en period verk av bade
samtida konstndrer och gamla mistare i programpauserna. "De grafiska
verken kommer att finnas litt till hands i TV:s studiolokaler”, upplyste en
artikel i Rdster i Radio-TV. ”Nir en paus uppstir ir det bara att stoppa in
ndgot av verken i de nya textapparaterna som fungerar som en balloptikon-
apparat.”® Tittarna limnades emellertid inte vind for vig. Tanken var att
det i programtidningen skulle finnas en kortare artikel med information
om det aktuella verket och konstniren. P4 si sitt fungerade konstpauserna
pé liknande sitt som radioserierna med tillhérande studiematerial. Eter-
medietekniken stod for bilderna medan den tryckea texten fungerade som
stod och vigledning. Kristian Romare, enligt artikeln hjirnan bakom ini-
tiativet, hade enligt egen utsago girna sett idén genomford tidigare om
tekniken hade tillatit. ?Grundidén ir egentligen vildigt enkel”, forklarar
han. ”Man visar en stillastdende bild bland alla rérliga i TV. Innehiller en
sadan bild tillrickligt mycket s& kopplar man snart 6ver till ett annat seende.
Svenska folket blir som grafiska samlare som di och da tar fram en bild ur
sina samlingar och noggrant betraktar.”** Hir framstills alltsd dcerigen
konst som nigot dtskilt frin annat programinnehall, men ocksa som ett
annat sitt att se. Men for att kunna se pa nya sitt krivdes ocksé hjilp och
stod, vilket programtidningens artiklar syftade till att bidra med.

I det hir avsnittet ska nagra program undersokas som pi ett jimforbart
sate syftade till att lira ut kunskaper om konst anpassat till det nya mediets
form och logik. Sirskilt fokuseras med vilka medel programmen gjorde
kunskapen om konst tillgiinglig och angeligen. En aspekt av detta ir vem
som har kunskap och ska lira ut, och vem som inte vet men ska lira sig.
Jag kommer dirfor dven att fokusera pa vilka relationer som upprittades
mellan programmens experter och tittarna, det vill siga allminheten.

Televiserade foredrag
— Konsten att se

Den tidiga televisionen organiserades som radion och himtade dven pro-
gramformer dirifrin. Radioforedraget var, som idéhistorikern Karin Nord-
berg visat, ett av de viktigaste inslagen inom radions folkbildning och
kunskapsformedling.**! Det televiserade féredraget blev ett slags motsvarig-
het som édven hade foregingare i de illustrerade féredrag med filmbilder
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eller balloptikonapparater som turnerade over landet. Ett annat skil till ate
televiserade foredrag blev en dterkommande form hade att géra med resur-
ser och tekniska férutsiteningar. De utgjordes i regel av en man bakom ett
skrivbord - upphovet till termen ”talking head” - samt interfolierade still-
bilder och filminslag. P4 1950-talet syntes en rad min i denna roll, till
exempel Bengt Idestam-Almquists (signaturen Robin Hood) och Gustaf
Nisstrom.

Programaret 1958 sindes Mdsterverk och méanniskor i tvd program under
ledning av Thorild Anderberg och med bland andra Carlo Derkert, Sven
Ulric Palme och Barbro Alving. Varje program kretsade kring ett konstverk
som diskuterades av en grupp “experter”. Enligt Ivar Ivre exemplifierade
programmet hur ”bildmissiga vigar provats for att skapa kontakt mellan
en bred publik och konstverken”. De tvd program som producerades hand-
lade om verk av Jan van Eyck respektive Francisco de Goya, som diskute-
rades ur savil konsthistoriska som sociala och ekonomiska perspektiv. ”For
en programform dir underhéllande och pedagogiska element kan smiltas
samman torde dessa bida sindningar ha gett behovliga erfarenheter och
impulser”, summerar Ivre.’*

Kring samma tid i slutet av 1950-talet borjade Lennart Ehrenborg och
fotografen Bertil Danielsson arbeta pd en pedagogisk serie om konst och
bilder tillsammans med den danske skulptéren Egon Méller-Nielsen. Mol-
ler-Nielsen hade kommit till Sverige frin Danmark som flykting under
kriget och etablerat sig som konstnir och lirare. Vid tidpunkten var han
forste skulpturlirare vid Konstfackskolan, en position han tilldelats 1957.
Som skulptor gjorde han bland annat en rad lekskulpturer i abstrakt form-
sprak, i Stockholm exempelvis Tufsen och Agget.’*® Arbetet med tv-serien
fick et hastigt och tragiskt slut nir Méller-Nielsen avled 1959. Tva avsnitt
hann dock fardigstillas. De sindes 1961 under titeln Konszen att se, det for-
sta med undertiteln ”Att uppleva bild” och det andra ”Det fula och det
vackra”.>* Det 4r Moller-Nielsen som dr programmens huvudperson. Tit-
taren moter honom vixelvis bakom ett skrivbord i en sparsmakad studio,
vixelvis i voice-over som berittarrost till bildmontage och filminslag. Pro-
grammen gjordes i samarbete med Moller-Nielsens landsman, forfattaren
och konstpedagogen Rudolf Broby-Johansen och valda delar av hans bild-
arkiv. Vad var det programmet skulle lira ut - hur skulle det gé till?

Konsten att se tematiserade pa olika sitt samtidens 6verflod av bilder och
information och konstens plats och roll i detta 6verflod. I efterhand fram-
star serien som nira besliktad med den framgéngsrika brittiska serien Ways
of seeing (BBC, 1972) med forfattaren John Berger fran tio ar senare.’*
Sirskilt seriens forsta avsnitt, som baserades pd Walter Benjamins essid
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”Konstverket i reproduktionsildern” (1936) och handlar om hur bild-
overflod och reproduktions- och kommunikationstekniker paverkar bade
konstféremadlen i sig och hur vi ser pd konst, har flera beréringspunkter
med tematiken i Konsten ast se. Att tematisera konst, bilder och perception
i forhallande till informationséverflod och vardagliv var emellertid en bre-
dare tv-trend vid perioden. Ways of seeing var sitillvida snarare ett slags
kulmen pé detta intresse dn dess borjan. I slutet av 1950-talet sinde exem-
pelvis det amerikanska tv-bolaget CBS serien Revolution of the eye som kret-
sade kring liknande teman.**¢ Kousten att se var pa sa sitt del av en bredare
tv-trend vid perioden.

Konsten att se tematiserar en rad olika aspekter pa perception och bilder
i det moderna samhillet. Mode, reklam, film, serier och tidskrifter ir for-
utom konst ndgra typer av bilder som figurerar. Programmets tematik
dskadliggors i vinjetten genom att titelskylten visas mot ett 6ga som 6ppnas
i extrem nirbild. I upptakten av det forsta programmet askidliggors hur
att se” inte ir nigot sjilvklart, utan snarare en rad olika saker med olika
betydelser i olika sammanhang. Inledningsvis demonstreras detta i en
sekvens med en bil pa en stadsgata som tvingas tvirbromsa for en man pa
vig over gatan. Exemplet syftar till att dskadliggora ete sdct ate se: Vatt se
sig for”. Hir framstills seende ocksd som explicit kopplat till kén. Nir
sekvensen fortsitter stannar bilen och en kvinna stiger ur. Scenen kors-
klipper bilder av kvinnan med bilder av forbipasserande personer och hur
de ser pd henne. Forst en man, direfter en kvinna och slutligen tvé pojkar.
Mannen ligger enligt speakertexten mirke till hennes ”eleganta ben”. Dir-
efter passerar en kvinna bilen som istillet ligger mirke till hennes ”ele-
ganta skor”. Pojkarna diremot, ser bara bilen. Som nista scen dskadliggor
- med tvd min som ser pa Picassos Guernica — var det fullt mojlige att se
samma sak men uppleva olika saker. Den ene mannen nickar gillande
medan den andre skeptiskt skakar p huvudet.

Ett viktigt budskap i det forsta programmet var att belysa tva olika sitt
att se, dels med koppling till férstielse, dels till upplevelse. Men program-
met framstillde ocksd samtiden som et sdrskilt skeende i historien, priglat
av ett 6verflod av bilder, information och intryck. ”Vi vadar, ja, man skulle
nistan kunna sidga att vi drunknar i bilder”, berittar Moller-Nielsen i
voice-over till nattbilder av Stureplan och Norrmalmstorg upplysta av
neonskyltar och Odenplans tunnelbanestation med manniskor i rorelse och
reklamskyltar vid sparen. "En nutidsminniska ser pd en enda dag langt fler
bilder dn hans forfider, for till exempel 500 ar sedan, sig under hela sitt
liv”. Idén om ett informationséverflod och dess effekter var férstas inte ny
pé 1950-talet, liknande forestillningar aterfinns redan pé 18c0-talet.’* Men
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pa 1950-talet kopplades problemet till andra medier och bilder - men ock-
s4 till andra l6sningar. I nista sekvens beskrivs en konsekvens av bildéver-
flodet. For att inte bli galen, berittar Moller-Nielsen, ”har nutidsminnis-
kan mast bevipna sig med en viss grad av slohet infér denna syndaflod av
bilder”. Sekvensen illustreras med en familj i hemmiljé som liser tidning-
ar, en kvinna och en man med varsitt magasin och en pojke med en serie-
tidning.

Hir gor Moller-Nielsen en koppling till André Malraux och hans begrepp
?det imaginira museet”. Malrauxs bok Psychologie de ’art: Le musée imagi-
naire frin 1947 hade 6versatts till svenska i borjan av 1950-talet med titeln
Fantasiens museum (1951) och fick precis som pd méinga andra hall stort
genomslag. Moller-Nielsen lyfter hir fram Malrauxs idé om cirkulationen
av konstreproduktioner som mer betydande dn museer for vart sitt att se
och se pé konst. "Konstens historia ir sedan hundra ar tillbaka”, skriver
Malraux, historien om sddan konst som ldter sig fotografera.”*® 1 sekvensen
illustreras hianvisningen till Malraux med en konstbok som visar detaljer
fran Michelangelos takmalningar i Sixtinska kapellet, varp4 ett par hinder
kommer in i bild och med en sax borjar klippa i bilderna. Inslaget ir pé s&
sitt inte helt olikt upptakten till Ways of seeing, dir John Berger gor entré
och skir ut en bit ur Sandro Botticellis Mars och Venus (1483). ”Var tids
bildtrotthet”, berittar Moller-Nielsen i voice-over, ”for det kan man fak-
tiskt tala om, har fért med sig att, for att vi verkligen ska se en bild, sa
miste det vara nigonting nytt, eller ovanligt med den. Eller ocksa ska bil-
den visa féremilen i ett nytt och 6verraskande perspektiv, forst di ligger
vi mirke till tinget.” Det ir hir konst och konstnirer kommer in i Moller-
Nielsens argument.

Konsten att se handlade sétillvida om att konsten att #ppleva en bild och
se den som pd nytt. Enligt programmet var denna formaga till ”intensiv
verklighetskontakt” forbehdllen barn, ”den primitiva minniskan” - och
konstniren. Lite lingre fram i programmet liknar Moller-Nielsen konst-
niren vid en trollkonstnir, som kan “avsldja saker och ting man annars
aldrig skulle ha lagt mirke dll”. Det r tydligt att avsikten var att senare
program, som alltsd inte hann firdigstillas, skulle kretsa mer kring konst.
Men temat dterkommer ocksd i det andra programmet, om ”Det fula och
det vackra”. Upptakten utgérs av ett flera minuter ldngt montage med bild
och musik. Det inleds med ett nyfott barn med identitetsbricka kring hand-
leden som ligger pa en vit tygduk. Direfter klipps till singerskan Patti Page,
en ildre kvinna i nirbild, balettdansoser, en hjirtoperation, egyptiska
skulpturer, en julgran, medeltida kalkmalningar, en Dali-mélning, kon-
centrationsligerfingar, fyrverkerier 6ver en stadssilhuett, reaplan, svamp-
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molnet frin en atombombsexplosion, for att nimna négra av de bilder som
passerar revy. Direfter moter tittarna aterigen Moller-Nielsen i studio-
miljo bakom ett skrivbord. ”Var det nyfodda barnet fult? Var det vackert?
Var atombomben ful eller vacker?”, frigar han i riktning till titcarna. Pro-
grammets podng ir att virderingarna fult och vackert har relevans i sam-
tiden, men att det diremot ir viktigt att se dem som historiskt relativa och
inte som eviga sanningar. Det hir dskddliggors bland annat i en sekvens
om ”modets skiftningar” genom historien, dir en kvinna i studiomiljo
poserar i klider frin olika tider. Med hjilp av trickfilm askddliggors hur
ideal om kvinnokroppen skiftat i takt med klidmodet. ”Nej, inte ens
kroppen har fitt vara sig sjilv”, summerar Moller-Nielsen inslaget, "med
nya forutsittningar, sociala, ekonomiska, och sa vidare, har f6ljt nya ideal
och sinnena har snillt fogat sig efter de nya diktaten. Det som var vackert
igar, det dr fult och oanvindbart idag.” Inslaget byggde sannolikt pi
Broby-Johansens bok Kropp och kldder, som utkom i svensk 6versittning
1954.3%

I likhet med overflddsproblemet gors ocksd hir poingen att samtiden
skiljer sig fran historien, och hir kommer konsten aterigen in i bilden. I
denna scen, for att understryka allvaret, sitter Moller-Nielsen dterigen
bakom skrivbordet och talar rakt in i kameran: ?Om det att smakfoérind-
ringarna fordom f6rlopte jimnt och 6ver hela linjen, si dr det typiska for
vér situation detta att de breda folklagren icke har 6ljt med i den smakfor-
indring som har hint hos den intellektuella 6verklassen. Det dr var tids
kanske allvarligaste problem, ett problem som gingna tider icke kinde till,
och den bistra sanningen ir helt enkelt denna: att vér tids konst har férlorat
kontakten med folket.” Forhallandet dskadliggors i nista sekvens, ett inslag
med en serie filmklipp med réster frin anonyma réster i voice-over. Inled-
ningsvis ses en rad bocker slingas pa hog: Gunnar Ekeléf, T.S. Eliot, Erik
Lindegren, medan en kvinnorost hors siga: ”Jag forstir inte den moderna
lyriken.” Direfter gor ett klipp till en uppsittning notblad, signerade
Arnold Schonberg, Igor Stravinskij, Karlheinz Stockhausen, Béla Bartok
och en mansroést som kommenterar: "Den hir nya atonala musiken ir
direkt pligsam for mina 6ron.” En sista sekvens i inslaget visar direfter ett
filminslag dir kameran ror sig 6ver abstrakta skulpturer, en malning av
Picasso samt ett collage. P4 ljudspéret hors en mansrost och en kvinnordst
kommentera i dialog: ”"Nutidens maleri och skulptur siger mig ingenting
alls”; ?varfor kan nutidens konstnirer inte uttrycka sig pa ett sitt som vi
vanligt folk begriper?”; “inte vet jag, dr det mitt fel, eller dr det nat fel pa
konstnirerna?”; ”jag vill s girna f6lja med min tid, men jag kan inte forsta
alla de hir nya och obegripliga och fula bilderna.”

97



Efter sekvensen gors ett klipp tillbaka till Moller-Nielsen i studiomiljo,
som sméskrattande stiller frigan till tittarna om de kidnner igen sig i
replikerna i inslaget. Som han avslojar var ett av de obegripliga och fula
konstverken nimligen inget konstverk: ”For det ir som ni ser inget ofor-
staeligt modernt konstverk, det dr ett vanligt ganska snyggt 6ra.” Poingen,
vilket Méller-Nielsen gor tydligt i programmets avslutning, var siledes att
det i forsta hand var upplevelsen, ”kontakten med foremélen”, som var det
visentliga. ”Vackert eller fult. I konsten, som i livet dr det icke detta det
beror pa. Ytterst ir det intensiteten, formagan till upplevelse, uttrycket, det
kommer an pd”, forklarar han till ett montage av bilder, en naken kvinno-
torso, ett gg, Rafales stanzamalningar, en stenskulptur.

Programmen ir tydligt férankrade i foredragsformen, med en ciceron
som visar och berittar om ett imne. Men de priglas samtidigt av en ambi-
tion att bryta upp denna form. Moller-Nielsens sitt att fora sig framfor
kameran visar pd en ambition till ett mer resonerande och diskuterande
tilltal gentemot tittarna. I anvindningen av Broby-Johansens bildarkiv och
olika filminslag mirks dirtill en ambition att kongenialt med seriens tema
arbeta med det visuella for att féra fram seriens argument. Overgripande
kan det hiivdas att programmen intog en karismatisk héllning till konst och
bilder, dir en intuitiv "upplevelse” av konst och bilder framstilldes som
mer autentisk, ursprunglig och virdefull 4n en mer intellektuellt grundad
’forstdelse”. Hir var programmen tydligt férankrade i problem sdsom de
formulerades inom tidens konstbildning. I konstutredningens betinkande
1956 pipekades exempelvis sivil den moderna tidens bildflod och infor-
mationsoverflodets avtrubbande effekter, som den samtida konstens vik-
tiga roll i samtiden.’* Utredningen pekade dirutéver pa behovet av att
vidga begreppen, och inte minst dvertyga om virdet i att gora si. "Begrep-
pet estetisk upplevelse maste dirfér i det allminna medvetandet utvidgas
och goras till en del av vart vardagsliv, dir tusentals ting kan bli foremal
for estetiska betraktelser och upplevelser, frin kaffekoppen till annons-
pelaren.”! Samtida konst var hir en sirskild utmaning pd grund av all-
minhetens pd férhand avoga instillning till den. Samtidigt var denna konst
angeligen eftersom dess kritiska potential ansdgs central for att hantera det
moderna samhillet, priglat av kommunikationsteknologier och konsum-
tionskultur, och dess till synes ohejdbara expansion. I vidare bemirkelse dr
programmen sitillvida intressanta exempel pa hur 6verflodsproblem kun-
de artikuleras, askidliggoras och hanteras vid denna tid. Forutom att tidens
massmedier utgjorde centrala teman askidliggér metaforiken med “kopp-
lingar” och “kontakt” forestillningar om ett nytt slags medielandskap,
visenskilt frin historien, som behévde hanteras och bemétas.
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Situationskomedi och konstbildning
— Vi gar pd museum

Att forena uppgifterna ate bilda och underhélla var ett aterkommande tema
inom savil den 6vergripande programpolitiken som den praktiska pro-
gramverksamheten. En av televisionens mer framgéingrika programformer
pd underhéllningsomradet var situationskomedin. Det handlade fram-
forallt om ink6pta program frin USA, men i mitten pi 1960-talet gjordes
ocksd den forsta svenska situationskomedin, Niklasons, i regi av Hasse Ek-
man.*? Genretypiskt handlade den om en kirnfamilj och utspelade sig till
stora delar i hemmilj6. Avsnitten kretsade kring konflikter inom familjen,
som gav upphov till komiska situationer innan ordningen i slutet av varje
avsnitt dterstilldes.’ I serien Vi gdr pd museum frain 1961 anvindes vad som
kan liknas vid situationskomedins form som ett pedagogiskt grepp. Serien
producerades av Kire Gimtell och den tinkta malgruppen var ungdomar
och deras forildrar vilket speglas i att seriens huvudpersoner ir en kirn-
familj bestdende av arbetande make, hustru som 4r hemmafru samt barnen
Kerstin och Bertil. Rollerna spelades av Karl-Ivar Ylme, Birgit Porry, Bertil
Kemkes och Lilian Lindqvist. Seriens uppliggning var att det huvudsak-
liga programinnehillet, ett besok pa ett museum, ramades in av spelscener
som inledde och avslutade programmet. Scenerna utspelas i vad som sanno-
like ska forstds som ett typiskt svenskt medelklasshem vid 1960-talets bor-
jan. Oppningsscenen introducerar en konflikt eller friga som sedan visar
sig ha ett svar pd nagot av landets museer. Darefter {6rflyttas handlingen
till museet ifrdga, dir huvudpersonerna visas runt och frigorna besvaras,
innan programmet dterigen dtergér till hemmiljon. Scenerna skapar dir-
med en narrativ framitrérelse som motiverar museibesoket och dskidliggor
hur kunskapen frin museet har tillimpning i vardagen.

I seriens sammanlagt fem avsnitt besoktes Naturhistoriska Riksmuseet
i Stockholm, Sjofartsmuseet i Goteborg, Tekniska museet i Malmé och
Jirnvigsmuseet i Tomteboda. Men ocksi konsthallen i Lund, som ir i fokus
hir. En elegant vinjett med munter musik 6ppnar programmet, med en av
SR/TV:s s kallade OB-bussar som fond for programtiteln.>* Efter att titel-
skylten visats kér bussen ivig, kameran gor en litt sving och exponerar
foremailet for programmet: Konsthallen i Lund. Efter vinjetten introduce-
ras tittaren for den for serien typiska ramhandlingen. I det specifika pro-
grammet bildar hemmiljon fond f6r en scen kretsande kring obegriplig-
heterna med modern konst. Ramhandling kan alltsé forstas i ganska bok-
stavlig bemirkelse.

Scenen oppnar med hustrun i familjen i fird med att damma bostaden.
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Abstrakt konst skapar konflikt i hemmiljs.
Stillbild: Kungliga biblioteket, med tillstand fran SVT- Sveriges Television AB

Kameran foljer henne genom rummet och tittarna introduceras direfter
for de tva barnen. Narrativets konflikt inleds nir hon, efter att ha vixlat
nigra ord med sonen Bertil, forflyttar sig vidare i rummet for att borja
damma en av de malningar som pryder viggarna. Mélningen ifriga saknar
forestillande bildelement, vilket dr centralt for konflikten, dr rektangulir
och lingsmal till formen och hinger vertikalt pd viggen. I samma stund
som hon plockat ned tavlan och borjat damma kommer den tonariga dot-
tern Kerstin hem. Nir modern dammat firdigt och ska hinga tillbaka tav-
lan pd sin plats har Kerstin, med en trave bocker i famnen, kommit in i
rummet fran hallen. En ordvixling inleds kring tavlans hingning. Dottern
invinder att modern hingt den upp och ned. Utan att kunna enas kallas
sonen Bertil in. Mor och dotter ir nu inbegripna i en dragkamp om tavlan,
vilket far Bertil att mana till lugn. Efter att ha férsvunnit ut i koket ater-
kommer han med stol, hammare och spik och hinger upp tavlan horison-
tellt 6ver ett piano i rummet. ”N3, vad tycks?”, frigar han, och far till svar
fran sin syster: ”Jag tycker du ir larvig!” Direfter gors ett klipp till Kerstin
i frontal halvbild som med uppfordrande min konstaterar: "Forresten har
du ingen kunskap om modern konst. Ja, jag vill inte péstd att jag kan s&
forskrickligt mycket, men jag har i alla fall varit pa ett féredrag om modern
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konst, om hur man ska lira sig att forstd den. Du forstar att det var sa
hir ...”

Repliken bildar 6vergéng till programmets huvudsakliga innehall och en
etableringsbild av Lunds konsthalls stora ljusinslipp. Kameran sveper ned
mot utstillningsrummet med Kerstins rost pa ljudsparet: ”Ni vet, nu i
varas nir jag var nere i Lund och hilsade pa hos faster Elsa, d var Anna-
Greta och jag ute och gick, da triffade vi Marianne och sd sminingom
hamnade vi framfor konsthallen.” Kameran sveper 6ver ett av utstillnings-
rummen och en jazzanstruken melodi tonar in pé ljudspdret. "Dom hade
en utstillning om Liljefors och Zorn dir. Det var ritt kallt ute och, vi hade
ju inget annat for oss sa vi travade in. Och det dngrade vi inte efterdt. Ni
skulle bara se sjilva hallen! Nir solen brot in genom de vinkelstillda fonst-
ren, sé blev det de mest fantastiska effekter. Ja, det var som konst bara det.”
Programmet f6ljer direfter de tre flickornas besok pa konsthallen. En vind-
punkt sker nir trion kommer in en av salarna. Ljudet vixlar frin voice-over
och musik till diegetiskt ljud och ett lagt samtal mellan flickorna framfor
en Zorn-malning. I rummet skymtar ocksa en kostymklidd man sittande
pa en av stolarna i salens mittaxel. Mannen stiger strax fram till flickorna
och bérjar prata med dem. Det visar sig vara Eje Hogestitt, konsthistoriker
och vid tidpunkten chef f6r konsthallen. Hans funktion i programmet ir
avgjort expertens, men denna status i kraft av konsthallschef delges flickor-
na (och dirmed tittarna) forst i slutet av sekvensen i konsthallen.

Efter en kort konversation kring anledningen till flickornas besok och
den Zorn-malning de stannat vid foreslir Hogestite att de istillet ska titta
pa modern konst, vilket flickorna gir med pa. Tittarna fir direfter folja
sillskapets rundtur i konsthallen dir de forst stannar vid en malning av
Bruno Liljefors, direfter en malning av Axel Salto och slutligen en skulptur-
grupp av Eric Grate. Samtalen i gruppen framstar som improviserade och
foljer et snarlikt monster dir Hogestitt inleder med fragor till flickorna
och efter nagra trevande svar ger en lingre monolog kring det aktuella
verket. Efter att Hogestitt med termen Yaggressivitet” kopplat Liljefors
realistiska framstillning av ett figelbo till Saltos abstrakta komposition i
mélningen Den rosenrasande turken, aterkommer Kerstins rost i voice-over:
"De hir forklaringarna var verkligen intressanta. Inte hade vi tinkt pa
konst pd det sittet forut. Genom de hir forklaringarna sé kinde jag att jag
forstod konstniren bittre. Det ir allesd inte nédvindigt att en tavla fore-
stiller ndgot, huvudsaken ir att skddaren tycker nigonting om den.” Sek-
vensen fran konsthallen avslutas med att flickorna ses vandra genom ett
korridorliknande galleri och Kerstin konkluderar: ”Nu forstar ni kanske
varfor jag fick en annan syn pa modern konst.”
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Nir vi i programmets sista scen ir tillbaka i hemmiljon har konflikten,
Kerstins redogorelse till trots, inte 19sts. Tvirtom. I den fortsatta argumen-
tationen forsoker Kerstin tillimpa lirdomar fran konsthallsbesoket, nigot
som inte fir gehor hos varken modern eller Bertil. Tvisten far istillet en
ovintad och nigot mirklig l6sning nir fadern i familjen kommer hem. Han
kommer in i rummet och ber familjen lugna ner sig. Direfter synar han en
kort stund mélningen innan han vinder den 180 grader och tvirsikert
hinger tillbaka den pa viggen. Som motivering pekar han mot malningen:
"Det dr mycket enkelt, konstniren har satt sin signatur dir nere, dé idr det
ju forklarligt att den ska sitta sd.” Insatsen dr faderns enda insats i scenen
och sitter dven punkt for programmet.

I kombination med den inledande och avslutande scenen skapas en in-
ramning och riktning i programmet. Samtidigt ir ramberittelsen i Vi gdr
pd museum mirklige tvetydig. Trots tondrsdotterns redogorelse for sina
lirdomar i den moderna konstens virld far hon inget gehor hos 6vriga
familjemedlemmar, snarare f6rlojligar bdde mamman och brodern hennes
sprikbruk. Faderns roll i den avslutande scenen skulle kunna ses som en
form av paternalism i ganska bokstavlig mening, dir familjedverhuvudets
sunda fornuft till synes ogiltigforklarar det foregdende programinnehallet.
Men i sitt sammanhang ir det kanske inte lika mirkligt. Serien riktade sig
explicit till ungdomar och sindes dirmed tidigt pa kvillen. Vilket forstis
forklarar varfor barnen var i fokus som ett slag stillforetridande roller att
identifiera sig med. Det var pa sa sitt ocksa kirnfamiljen som var den tinkta
publiken. Samtidigt skulle den lite motsigelsefulla avslutningen kunna
forstas i relation till ramhandlingens konventioner som framstiller ett slags
situationskomedi i familjemilj6. I sammanhanget dr det viktigt att det
problem som den abstrakta mélningen gav upphov till i slutindan ocksé
l6stes inom familjen, och inte av en utomstiende expert.

Konst i fragesportens glada lekhage
— Vilken tavla?

Den 12 december 1965 sindes det forsta avsnittet av SR/TV :s dictills storsta
samlade produktionsinsats pd konstomridet - programserien Vilken tavla?
Mot bakgrund av framgangarna med frigeprogram som Kuvitt eller dubbelt
och framforallt Fraga Lund var programmet upplagt i form av en frigesport
om konst med en panel experter som svarade pa frigor fran en program-
ledare och med en domare som bedémde svaren. Programmet var en del av
tv:s sondagsunderhéllning dir SR/TV:s distrikt i Stockholm, Goteborg och
Malmo turades om att std for produktionerna. Viken tavla? var stockholms-
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distriktets bidrag och avlgste malmodistriktets framgéngsrika Frdga Lund.
Det senare sindes forst gdngen 1962, var baserat pA BBC-programmet The
brain trust, och gick ut pd att en samling lundaakademiker svarade pa frigor
fran studenter.’” Programmets popularitet och hoga tittarsiffror lockade
till efterfoljd och Vilken ravla? ir inte helt olik féregangaren.

Vilken tavla? sindes varannan séndag fram till april 1966 i sammanlagt
tio avsnitt. Upphovsman och tillika programledare var Kristian Romare
och producent var Torbjorn Olausson. Knuten till produktionen fanns
ocksé en redaktion dir bland andra Moderna Museets chef Pontus Hultén
ingick tillsammans med Dokumentirfilmssektionens dito Lennart Ehren-
borg. Den panel experter som svarade pd Romares frigor var konstniren
och di nyligen tilltridde professorn vid Kungliga Konsthégskolan Carl
Fredrik Reuterswird, konstniren P.O. Ultvedt, samt konstkritikerna Ulf
Linde och Katarina Dunér. Stadsantikvarie Bo Lagercrantz fungerade som
fragesportens domare. Programmet var Kristian Romares forsta storre pro-
duktion i egenskap av konstredaktor pd Kulturredaktionen. Han fram-
stillde sig girna som bide radikal fornyare av tv-mediet, men ocksa radikal
i betydelsen kontroversiell provokator. I en intervju i Aftonblader infor
programstarten framholls hur han girna ville ”skaka om folk” och vicka
debatt. Syftet med det nya programmet Vilken tavla?, upplyste artikeln, var
dock i forsta hand act ”lira folk f6rstd konst pa ett enkelt och littfattlige
sate”. 3

En artikel 6ver ett helt uppslag i Raster i Radio-TV introducerade pro-
grammet. ”[N]u ska konsten dra in i frigesportens stora, glada lekhage”,
annonserar artikeln som utforligt redogér for programmets utformning
och presenterar de medverkande.>” Artikeln gor ocksi klart tv-publikens
roll i programmet. Tittarna skulle ocksd vara med och gissa, forklarar arti-
keln, men delges svaren innan paneldeltagarna, ”och kan siledes tryggt
hemfalla it en stunds glidje av det slag som lir vara mest dkta, skade-
glidjen”. Artikeln redogor vidare for vilken typ av frigor programmet kret-
sar kring, vilket redovisas i bdde ord och bild. ”Bade frigorna och svaren
ges i bilder - som det anstir konsten och TV. Hela konsthistorien ska
kunna omspinnas, frin 10.000-4riga grottmalningar till de yttersta dagar-
nas popkonst.”** Tre exempel pa frigornas utformning ses i artikeln. Tva
av exemplen visar detaljer frin konstverk, en mélning respektive en teck-
ning, dir titel respektive upphovsperson efterfrigas. Det tredje exemplet
utgors istillet av ett fotografi forestillande tre *TV-flickor” poserande efter
ett motiv frin en kind milning, en ”levande charad” enligt artikeln och
ett tillvigagangssitt som skulle foljas upp ocksd i de kommande program-
men.
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Fyra konstférstasigpéare. Fran vinster Carl Fredrik Reuterswird, Ulf Linde,
Katarina Dunér och P.O. Ultvedt. Stillbilder: SVT — Sveriges Television AB



Programserien var sildes ett utpriglat exempel pa ambitionen att férena
information med underhillning. Frigesport var en av televisionens mer
framgingsrika programformer. Kvitt eller dubbelt under ledning av Nils Erik
Bazhrendtz var en tidig succé som framgangsrikt kombinerade publikt del-
tagande, underhéllning och folkbildning och en rad andra exempel foljde.
Nir Vilken tavla? startade i december 1965 var det som forut nimnt som
ersittare for Frdga Lund. Sannolikt fanns ocksd en idé om att kunna dra
nytta av programmets popularitet. Nir Frdga Lund var som mest populirt
lockade det uppemot 8o procent av tittarna.*” En annan sannolik forebild
dterfinns i Musikfrdgan med Sten Broman, med start 1964, som kan ses som
ett slags motsvarighet till Vilken tavia? men med fokus pa musik.>® Vilken
tavla? delade ocksd utgidngspunkter med tidigare program som Vad dr det?
och Saker och ting som sindes kring 1960. I dessa program var det pa lik-
nande sitt en panel med experter vars kunskaper provades genom att i in
olika objekt i studion som de gavs i uppgift att identifiera.

Av de tio program som sindes under vintern 1965 och viren 1966 har
jag endast funnit ett bevarat i sin helhet. Av killmaterialet att déma tycks
programmen dock genomgaende foljt en likartad strukeur. Vilken tavia? var
till 6vervigande del en studioproduktion och varje avsnitt omkring 40
minuter lingt. Scenografin var relativt sparsmakad och begrinsades till en
fond bakom panelen som sitter pa rad pé en liten scen i studion, flankerade
av Romare och Lagercrantz. Fonden anvinds i programmet for att proji-
cera bilder som utgdngspunkt f6r frigorna till panelen. Dirutover férekom
sporadiskt allehanda rekvisita. I det bevarade programmet presenteras
panel och tittare exempelvis for ett uppdukat bord med en kaffekanna form-
given av Kazimir Malevitj och en pilsinfattad kaffekopp av Meret Oppen-
heim, ett inslag som avslutas med att Romare till panelens stora fortjusning
hiller upp kaffe frin kannan i koppen. Det modernistiska avantgardet stod
ocksa ofta i centrum foér programmets frigor. Scenen med kaffekannan och
koppen exemplifierar ocksd den lekfulla hillning till konsten programmet
hade som ambition att férmedla.

De bilder som illustrerade artikeln i Rdster i Radio-TV ir representativa
for de typer av frigor programmet kretsade kring. Panelen och tv-tittarna
presenterades alltsd for detaljer frin mer eller mindre vilkinda konstverk,
olika féremal eller andra bilder som panelen direfter fick i uppgift att
identifiera. Frigorna kretsade i forsta hand kring att identifiera upphovs-
personerna till de presenterade bilderna och féremalen, placera bilderna i
ritt tidsperiod eller nationell kontext, eller identifiera olika stildrag och
tekniker. I programtidningen benimndes panelens deltagare "konstforsta-
sigpdare”, vilket 4r symptomatisk for det slags konnissorskapsmassiga
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kunskaper som premierades och utgjorde programmets nav. Detta dr ocksé
tydligt i ett av programseriens aterkommande inslag som byggde pa
tekniken frin den férut nimnda filmen Mysterier Picasso. Panelen presente-
rades hir pa ett liknande sitt for en tom ”duk” dir en for panelen okind
konstnir frin motsatt sida av duken skissar med blick varpa linjer frameri-
der ”mystiskt” som fran ingenstans pa den sida som panel och tittare ser.
Uppgiften var {6r panelen att endast utifrdn linjeforing och skissteknik
komma fram till vem som dolde sig bakom duken. I det aktuella program-
met var det konstniren Karl Axel Pehrson som var den hemlige gisten, men
dven Siri Derkert och Roland Kempe medverkade som gister i inslaget.’!

Vilken tavia? himtade alltsd former frin frigesport men saknade egent-
ligen rena tivlingsinslag om priser eller poing. Det saknades mojligheter
for tittarna att vinna ndgot och for paneldeltagarna var det i forsta hand
prestige som stod pé spel. I inslaget med den hemlige konstniren var
vinsten forvisso den duk som producerades i inslaget, men hir uppmanades
vinnaren att skinka bort den efter eget tycke. I det sparade programmet
skianker vinnaren Katarina Dunér sin Pehrson-mélning till Radiohjilpen.
Till skillnad frin exempelvis Kvisr eller dubbelr var grinsen och rollfor-
delningen mellan experter och allminhet alltsd tydlig, &ven om den over-
gripande utformningen syftade till att gora auktoriteterna mindre aukto-
ritira. Genom att lita tittarna i forvig ta del av svaren skulle pd sd sitc
publiken ges en aukrtoritir position. Som Lynn Spigel visat i forhallande
till en amerikansk kontext var den hir typen av didaktik dir intellektuella
och auktoriteter inom olika omraden kunde drivas med inte pd nigot sitt
ovanlig. Formerna for detta kunde variera men de utgick i regel frin anta-
gandet att allméinheten ogillade att fa féreldsningar av intellektuella.’? I en
svensk kontext bor dessa nya former av kunskapsformedling pé liknande
sitt ses mot bakgrund av en forindrad syn pa bildning och auktoriteter,
men ocksd som ett sdtt att locka tittare med {6r mediet mer limpade for-
mer.’® Under serien ska ocksa flera inslag ha forekommit som syftat till ate
pé olika sitt ”sitta dit” panelen. Exempelvis ska Reuterswird i ett inslag
ha presenterats for ett av sina egna verk, och i ett avsnitt var den hemlige
konstniren Katarina Dunérs make Sten Dunér.’** Men eftersom tv-pub-
liken delgavs svaren i samband med att frigorna stilldes underkindes
dirmed tittarnas kompetenser redan pa forhand. Mojligheterna till skade-
glidje som framstilldes som programmets attraktion tycks av den beva-
rade sindningen att doma ocksa varit rite sillsynta, helt enkelt eftersom
panelen sillan hade nigra storre problem med att besvara frigorna.

Vad som ocks ir tydligt dr hur programmet forholl sig till en tidstypisk
ambition att provocera. Det bevarade programmet sindes den ¢ januari
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1966. Vinjetten visade rorliga bilder frin den franske konstniren Yves
Kleins ateljé, i fird med att framstilla en av sina sd kallad antropometriska
milningar dir nakna kvinnokroppar sprejas med Kleins patenterade bla
firg for att sedan fungera som ett slags minskliga penslar pd hans dukar.
Som vinjettens titelskylt signalerade, genom att visuellt efterlikna krita pa
svarta tavlan, fanns dock hir ocksd nigot att lira. Filminslaget visar sig,
efter 6verging till studiomiljé och Romare vilkomnat tittarna till program-
met, motiverat av den vid tidpunkten pigiende utstillningen Den inre och
den yttre rymden pA Moderna Museet dir Klein var representerad. Efter att
Romare med anledning av vinjetten kort reflekterat kring rymden och
’rymdaldern” och direfter presenterat panelen for tittarna, gir programmet
raskt over till den inledande fragan fér panelen. Den for programmet
typiska uppgiften handlar om att identifiera upphovpersonerna till ett antal
detaljer himtade frin ett antal konstverk, i detta fall pa olika sitt med
koppling till aviatik.

Som lanseringen i Rdster i Radio-TV understrok skulle frigornas utform-
ning vara hogst varierad. Ett exempel som framhélls var de levande chara-
der som ocksi illustrerade artikeln. Charaderna syns ocksé i det aktuella
programmet, men benimns som tablier. Sekvensen inleds knappt tio mi-
nuter in i programmet och utgérs, i likhet med fotografiet av ”tv-flickorna”
i programtidningen, av kvinnor som poserar {or att efterlikna motiven i
olika konstverk. Sekvensen utgérs av sammanlagt atta tablder med iscen-
satta motiv frin lika manga konstverk. Enligt Romares pdannonsering av
inslaget handlar de dtta tablierna om att ”sammanfatta ett stycke konst-
historia som en striptease” framford av ”miss konsthistoria”. Introduktio-
nen foljer ocksd med en uppmaning till tv-publiken: ”Tittare dir hemma,
spetsa 6gonen, ni fir mojlighet ate gissa sjilva f6r varje tabla”.

De atta tablierna framstiller direfter ett antal kvinnogestalter fran
kinda mélningar i kronologisk ordning, frin Diego Velazquez till Marcel
Duchamp, via Eugéne Delacroix, Edouard Manet och Pablo Picasso. Att
det skulle handla om en striptease syftade pa inslagets sitt ate ge konsthis-
torien kropp genom att framstilla en framitrorelse med utgingspunke i
antalet klddesplagg som kvinnliga gestalter avbildats med. Den forsta
tabldn iscensatte sdlunda en gestalt frin en malning av Velazquez, dir
kvinnogestalten hade vildigt mycket klidder, och slutpunkten var i en
skildring dir kvinnogestalten inte bara saknar klidesplagg utan bokstav-
ligen reducerats till ett tecken, dir en detalj frin Duchamps Bruden avklidd
av sinaungkarlar, t.0.m. (19151923 ) malats pa ryggen pa “miss konsthistoria”.
Diremellan, i iscensittningar av exempelvis Delacroix’s Friheten pd
barrikaderna (1830) och Picassos Flickorna frdn Avignon (1907), ir plaggen

107



Miss konsthistoria och konsthistorien som striptease.
Stillbilder: SVT — Sveriges Television AB



firre och firre. Sekvensens bokstavliga utstillande av kvinnor som objekt
— som konstféremal — kopplar pa ett vildigt explicit sitt praktiken att se pa
konst till en manlig heterosexuell blick. Laura Mulvey har i en vilkind
artikel om klassisk Hollywoodfilm lanserat teorin om den manliga blicken.
I sin psykoanalytiskt orienterade analys askidliggor hon hur film skapar
och uppritthaller en patriarkal ”blick” dir kvinnor gors till passiva objekt
fér den manliga blickens behag och dtrd. ”The determining male gaze pro-
jects its fantasy onto the female figure, which is styled accordingly”, skriver
Mulvey. ”In their traditional exhibitionist role women are simultaneously
looked at and displayed, with their appearance coded for strong visual and
erotic impact so that they can be said to connote t0-be-looked-at-ness.”** Den
moderna konsthistorien (vad det nu dn implicerar) gors i programmet ut-
tryckligen till att handla om manliga sexuella fantasier - om striptease.
Mulvey har senare aterkommit till frigor om blickar i relation till tele-
visionen. Till skillnad frin biograffilmens ”gaze” kan televisionen istillet
sdgas uppmuntra till ett mer distraherat seende eller ”glance”, en term hon
lanar fran tv-forskaren John Ellis.?* I forhdllande till experimentell tele-
vision, skriver Mulvey, handlar televisionens ”glance” snarast om en ”double
look”: ”a distracted glance that can become fixed and absorbed”. Inslaget
i Vilken tavla?kan hir forstas i férhillande till Mulveys beskrivning av hur
ett visst slags television kan fora in element av stérning eller oro i hem-
miljon, sjilva symbolen f6r normalitet och trygghet. ”Of course”, skriver
hon, ”such a challenge has maximum efficacy when it introduces disturbing,
particuarly sexual, material into the home.”3

Att inslaget med ”miss konsthistoria” skulle férstds som potentiellt pro-
vocerande och kontroversiellt gjordes ocksa tydligt i sindningen pa ett sitt
som ocksa aktualiserar ett slags ”double look”. Som Romare infér inslaget
poingterade med riktning till tv-publiken: ”spetsa 6gonen”. Programmet
gjorde ocksd explicit, bland annat genom den inledande sekvensen med
Yves Klein, att nakenheten mojligen kunde framsta som kontroversiell och
provocerande men att det ocks var konstnirligt motiverat. P3 sé sitt gjor-
des ocksa klart hur kulturprogram utgjorde sammanhang dir det fanns
mojlighet att fringd normer och bryta med konventioner. Intressant dr
emellertid det faktum att det inte blev nagon folkstorm i sig blev till en
nyhet. "Naket i TV inte lingre nigon sensation”, hette det i en artikel i
Aftonblader dagen efter sindningen. Ingen tittarstorm utbrot!”**® Artikeln
gav ocksd en kort presentation av de kvinnor som agerat modeller i sek-
vensen i programmet tillsammans med ett fotografi frin en av inslagets
charader, en iscensittning av Manets milning Olympia (1863).

Vilken tavla? blev till skillnad frin andra program inom frigesport- och
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tivlingsgenrerna ingen succé. Tittarsiffrorna anségs jimforelsevis liga och
pressens reaktioner var bitvis kritiska.’® Programmet uppfattades inte bara
som relativ misslyckat i sig utan ansags uppenbarligen ocksa som sympto-
matiskt for hur férvintningarna pd det nya mediet som konstférmedlare
efter ett drygt decennium inte sag ut att férverkligas. Konstkritikern Folke
Edwards summerade i en 1dng artikel i Sydsvenska Dagbladet Sudllposten pro-
gramserien och sammanfattade sin kritik i tvd punkter: information och
underhillning. Eller snarare avsaknaden av desamma. "I stillet for atc
hjilpa konstintresset fruktar jag alltsd att TV:s forsta stora satsning stjalpt
det. Den har varit esoterisk och statisk, rolig ibland f6r nagra fa men i stort
sett varken tillrickligt informativ eller underhillande”, sammanfattade
Edwards. ”Att det inte uppstétt ndgon tittarstorm beror formodligen pa att
folk stingt av. ’Vilken tavla?’ har sannolikt bara bekriftat deras forhands-
instillning att konst dr ndgot kufiskt for nagra utvalda.”*”® Svenska Dag-
bladets konstkritiker Stig Johansson patalade senare pé liknande sitt att
programmet priglats av en "high-browattityd”.>"!

Varken konstkritiker, tv-recensenter eller tittare bedémde alltsd pro-
grammet som sirskilt lyckat. I efterhand ir det litt att se pd Vilken tavia?
som ett slags populir lansering av ett visst slags konstsyn, och som en po-
sitionering med avseenden pa vilket slags konst som ir relevant i samtiden.
I detta fall var det i hog grad Moderna Museet och det modernistiska av-
antgardet som stod i centrum. I samband med den konsthistoriska strip-
teasen fir Ulf Linde exempelvis tillfille att under flera minuter ligga ut
texten om Marcel Duchamps konstnirskap och sina egna ldsningar av det.
Att de medverkande inte tycks ha haft ndgra storre problem att svara pa
frigorna hade satillvida helt enkelt att gora med att de befann sig pd konst-
historisk hemmaplan och propagerade for en syn pa konst de sjilva var med
om att definiera. I nista kapitel kommer detta tema att férdjupas, genom
en undersokning av hur SR/TV forholl sig till tidens hindelser och skeen-
den i tidens svenska och internationella konstliv.
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KAPITEL 2

Fonstret mot konstvirlden

Konst som aktualitet

Nya medier lanseras ofta med l6ften om en mer omedelbar tillging till
verkligheten.?”? Som televisionen frimsta egenskap framholls samtidig-
heten, formégan att skildra nuet medan det dnnu pagick. ”Detta att med
oerhord snabbhet direkt kunna 6verfora bilder (och ljud) frin en punkt pa
vér jord till en annan - ja, t.o.m. frin manens baksida - utan att original-
produkten férindras, hur ling vig bilden dn gitt, dr det utmirkande for
mediet”, skriver tv-medarbetarna Hikan Unsgaard och Ivar Ivre i boken
TV ochvi frin 1962.57 Detta ir tv nir tv ir som mest tv, enligt forfattarna.’”*
De bdda tv-medarbetarna var inte ensamma i sin syn pa mediets sirskilda
egenskaper. Men det framstir forstds som motsigelsefullt att tinka sig ett
medium som inte medierar, som direkt och oférindrat reproducerar ljud
och bild fran en punkt till en annan. Nu menade Unsgaard och Ivre forstis
inte att televisionen inte utévade paverkan. Det var tvirtom temat for
deras bok, dir de med utgingspunkt i publikundersékningar och aktuell
forskning tog sig an frigan om televisionens publik och effekter. Det var
svara frigor att adressera. En paradox de tyckte sig identifiera var tv-mediets
tendens att sjilv ge upphov till nyheter som det sedan behovde bevaka.’”
Aktualiteter framholls tidigt som ett potentiellt viktigt innehéll i det nya
mediet. Aktualiteten fungerade som ett sitt att motivera televisionens plats
och roll i offentligheten i forhillande till andra medier som press, radio och
film. Direktsindningar och aktualiteter bedémdes kort och gott som ”tv-
missiga”, nigot som den nya medietekniken formadde gora bittre in andra
medier. Vad som var en aktualitet och hur den skulle formedlas var sam-
tidigt centrala frigor. Som ett offentligt monopol i samhillets och publikens
tjinst var SR/TV skyldiga att forhalla sig sakligt och objektivt till aktuella
hindelser, skeenden och diskussioner. Tidigare forskning har visat hur tele-
visionen under de forsta dren priglades av konsensus och ett neutralt och
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formellt tilltal. De tidiga debattprogrammen priglades exempelvis av ett
upplysande och folkbildande ideal dir experter och foretridare for sam-
hillsinstitutioner och organisationer gavs utrymme att offentliggora olika
stindpunkter i for allminheten angeligna frigor.” Aven om objektivitet
och saklighet tillhorde ledorden borjade efterhand, i takt med Sveriges
Radios okade sjilvstindighet och en professionalisering av journalistiken,
dessa synsitt att forindras. Enligt medieforskarna Monika Djerf-Pierre och
Lennart Weibull kan tidens journalistiska logik periodiseras som en 6ver-
ging frin ”spegling” till ”granskning”.?”” Den sa kallade skjutjirnsjourna-
listikens etablering pd 1960-talet dr ett exempel pd hur den journalistiska
uppgiften vid denna tid allemer bérjade handlade om att kritiskt granska
makten och avsloja missforhallanden.?”® Kontroversiella och provocerande
teman och frigor var inte lingre nigot att undvika utan istillet nigot att
ta fasta pa. Ibland kunde det till och med vara ett sjilvindamal.

Pi kulturomradet skedde motsvarande omférhandlingar. Nira samman-
flitat med en mer overgripande diskussion kring kulturbegreppet borjade
televisionens kulturmagasin under 1960-talet ta upp andra frigor och
hindelser an sidana med en koppling till den estetiska kulturen.’”” Dessa
forandringar f6ljde pa liknande forindringar inom radions programkultur,
dir verksamheten sedan en tid tillbaka priglades av en mer journalistisk
och nyhetscentrerad inriktning. I samtiden talades om mer samhills-
tillvinda program dir debatt om politik och orittvisor i samhillet och
omvirlden sattes hogt pa agendan. Efterhand ledde kursindringen till en
kritik av ”vinstervridning” inom Sveriges Radio. Det vill siga att eter-
medieinstitutionen inte alls framstod som objektiv och saklig utan istillet
prioriterade vinsterasikter, en diskussion som blev dnnu intensivare i
borjan av 1970-talet.?®

Mot denna bakgrund ir syftet med det hir kapitlet att undersdka hur
SR/TV forholl sig till och medierade aktuella hindelser, skeenden och fra-
gor i konstlivet. Kapitlet fokuserar dirmed p& hur SR/TV fyllde sin roll att
informera om nuets hindelser och stimulera debatt kring dem, genom att
undersoka var och hur konst kunde goras till en aktualitet, vilka slags dver-
viganden som priglade programmering, program och inslag samt vilket
slags handelser och frigor det handlade om, hur de framstilldes och vilka
som fick uttala sig om dem.

Magasinsgenren och kulturbevakningen

Den nya televisionens medarbetare tog tidigt pa sig uppgiften att bevaka
vad som hinde i konstlivet. Fére tv-starten avskaffades det nyhetsmonopol
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Tidningarnas Telegrambyra (TT) haft sedan Radiotjinsts bildande. Eter-
medieinstitutionen behoévde dirfor hilla sig med egna nyhetsredaktioner.
Nyhetsprogrammet TV-journalen borjade sindas 1955 och som rubriken
antyder hade det likheter med de nyhetsjournaler som visats i filmprogram
pa biograf sedan 1910-talet. Televisionens nyhetssindningar gjorde snabbt
dessa journaler obsoleta och kring 1960 upphérde de att visas pd bio.**!
Hosten 1958 startade Aktuellt som efter internationella forebilder fringick
journalformen och visade reportage, intervjuer och telegramlisning frin
studio. I likhet med de tidigare journalerna inneholl dock programmen ofta
kultursegment och ibland konstreportage. Under en lang tid stod i forsta
hand Torbjorn Axelman for dessa inslag. Programéret 1957/1958 sindes det
forsta dterkommande konstprogrammet, Kowustapropd, som gjordes av
Lennart Ehrenborg och Hans Eklund. Det hir avsnittet ska dock handla
om en annan programform, vars huvuduppgift ofta beskrevs som att spegla
nuet: kulturmagasinet.

Magasinerad konst

I'slutet av 1950-talet introducerades en ny programform for aktualiteter pd
konstomrddet: kulturmagasinet. Ordledet magasin leder tankarna till
tryckta tidskrifter, men ocksa till byggnader eller utrymmen for lagring och
férvaring. Den explicita referensen i samtiden var till tryckta tidskrifter.
Men ocksd det senare ir en passande metafor f6r programformen, som
nirmast kan liknas vid ett slags behallare ate fyllas med lite av varje. Ett
magasin var typiskt ett studiosint program med inskjutna reportage och
filmade inslag, ofta med inbjudna gister som intervjuades eller fungerade
som debattdeltagare. Vid sidan av kulturmagasinen férekom ocksa magasin
kring andra omriden som utrikesmagasinet Panorama, samhillsmagasinet
Fokus, teknik- och vetenskapsmagasinet Teknisks magasin, naturmagasinet
Just nu. Ate det handlade om ett uppenbart populirt format hos tv-med-
arbetarna antyder inte minst kritiken mot det. Dagens Nyheters tv-kritiker
Ingvar Orre hivdade i en kronika 1966 att SR/TV rent av hade drabbats av
magasinsfeber: ”Magasinsfebern sprider sig alltmer i TV, inslagen travas
pé varandra, man skuttar frin friga till friga.” Enligt Orre gjorde ett 6ver-
drivet intresse for aktualiteter inom tv-ledningen att bredd tog 6verhanden
pd bekostnad av férdjupning. ”Inte ett ont ord om aktualitetet i TV-
programmen, men det kanske finns andra och bittre vigar dn att stapla
plotterprogram pa varandra.”??

Flera kulturmagasin med lite olika utformning avléste varandra under
1960-talet. Det forsta med denna bendmning var Prisma: Hlustrerad konst-
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och kulturrevy som startade 1959 och sindes med relativt jimna mellanrum
ungefir en ging i manaden, undantaget sommarménaderna, fram till 1961.
I fallet Prisma var kopplingen till tryckta magasin tydlig di programmet
delade bade namn och innehéllsdeklaration med kulturtidskriften Prisma
som utkommit 1948 till 1950 med forfattaren Erik Lindegren som redaktor.
Prisma foljdes 1962 av det relativt langlivade Horisont — etr kulturfonster
(senare ”ett kulturmagasin®) som sindes fram till 1964. Horisont foljdes i
sin tur av Studio 65 och Studio 66 under ledning av Réster i Radio-TV :s tidi-
gare chefredaktor Lars Ulvenstam. Under 1967 sindes Monitor som i likhet
med de ndrmaste féregingarna hade undertiteln ”akeuellt kulturmagasin”.
Redan aret dirpd utarbetades en delvis ny utformning av magasinen i och
med Forum 1968 och 1969 dir Ulvenstam ocksé dterkom i programledar-
rollen. Det ir inte helt ldte att skriva ndgot 6vergripande om kulturmaga-
sinen vid perioden. Det ror sig om en férhallandevis omfattande mingd
sindningar med ofta ganska blandat och olikartat innehill, vilket ocksd var
en poing med formatet. Under perioden sindes nigra hundratal maga-
sinsprogram. En komplicerande faktor ir framforallt att kombinationen av
studiosindning och filmade inslag gor magasinen problematiska ur kall-
synpunkt. I regel ir det endast filminslagen som finns tillgingliga i arkiven.
Merparten av alla dessa timmar tv har helt enkelt forsvunnit ut i etern.

Forhallandet gor ate det blir relevant att ocksa soka sig till andra killor
for att skaffa sig en bild av programmen. Ett i sammanhanget intressant
exempel kan himtas frin den forut citerade Boken om TV frin 1961, och ett
kapitel skrivet av Torbjorn Axelman dir han ger en bild av magasinspro-
grammen utifran ett producentperspektiv.®* Axelman var som texten ocksd
upplyste om dven producent pa Akzuellt. For att ge en 6gonblicksbild av
producentyrket valde han dock ett annat exempel, inspelningen av Prisma.
I kontrast till Aktuellt var Prisma enligt forfattaren lugnare, aven om det till
sin karaktir ocksd handlade om ett aktualitetsprogram.®** Artikeln ger en
bild av det praktiska arbetet med utsindningarna som ett slags multimedial
verksamhet. Frin planeringsarbetets teleprintrar och telefonkonferenser
till inspelningens kérscheman, scenografi, kameraarbete, ljussittning, redi-
gering och telefilmning. I den rike illustrerade artikeln far lisaren folja
arbetet med decenniets forsta sindning den 31 januari 1960 som gavs under-
rubriken ”Sokarljus mot Go-talet”. Det specifika programmet brot allesd
delvis med ambitionen att spegla nuet for att istillet blicka framit. Vid
tidpunkten ingick férutom Axelman dven Ulf Hard af Segerstad, Thorild
Anderberg samt Erwin Leiser i redaktionen. Det var i férsta hand Ander-
berg som hade ansvar for konsten.

Axelman beskriver ingdende forberedelserna infor programmet. Efter-
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som det handlade om en sisongsstart tillverkades ny dekor, pd Axelmans
inrddan en “konkretistisk stadshorisont”. Resonemangen kring dekoren ir
sdrskilt intressant i férhdllande till inslagen om konst. Anderberg avsig i
sitt segment ta upp tva utstillningar med liknande tema i Stockholm och
Goteborg, Stora spanska mdstare pad Nationalmuseum respektive Unga
spanska mdlare pa Konsthallen, Géteborg. Axelman redogor for nigra av
tankegingarna kring den visuella presentationen av konsten. P3 f6rslag frin
Nationalmuseums intendent Bo Wennberg linades nigra etsningar av
Goya in till studion med motiveringen att de ”ur TV-synpunkt” passade
battre 4n dunkla oljemalningar.®*S Programmets visuella framtoning tycks
overhuvudtaget ha upptagit stor tankeméda. Férutom ljussittning och hur
olika nyanser pa kldder framtrider i bild ges dekoren stort utrymme. Det
krivdes uppenbarligen mer 4n en fondvigg och Goya-etsningar for att
fylla ut studion. Lagom till sdsongsstarten inhandlades frain NK ocksi Mies
van der Rohes fitoljer och glasbord frin Barcelonautstillningen 1929.
Uppenbarligen endast som dekorativa element [inades dirutéver konst-
niren Robert Jacobsens skulpturgrupp Loke och hans kumpaner in frin
Moderna Museet, storskaliga antropomorfa skulpturer av hopsvetsade
metalldelar som baxades in i studion. Vil pa plats i studion visade sig Loke-
skulpturen s8 stor att den nddde upp till studions ljusramper. ”Han var frin
borjan démd till halshuggning vid sindningen”, skriver Axelman. "Kum-
panerna diremot var in natura alldeles idealiska i sina matt och fick vara
med nistar rakt igenom programmet — ur olika vinklar och ibland bara som
en diffus utfyllnad i bakgrunden.”3s¢

Enligt Axelmans beskrivning spelades programmet in pa ”bild-band-
tape”, eller video, en relativ nyhet vid tidpunkten. Med detta fanns, skriver
han, manga fordelar dven om sjilva inspelningsférfarandet inte skiljde sig
nimnvirt frn en direktsindning. Nagra omtagningar var det i princip inte
tal om. Film var ocksd ett viktigt inslag, inte minst i friga om reportage
fran konstutstillningar. For tittaren, pipekar Axelman, var det emellertid
knappast mojligt att avgora vad som var vad. Innan artikeln avslutas med
en humoristisk anekdot knyter Axelman ihop sin redogorelse med en meta-
for. Spindeln i nitet ir en sliten bild, skriver han. ”Men ir det nigon,
férutom spindeln sjilv, som i sitt dagliga virv intar sin plats mitt i ett nit,
sd dr det TV-producenten.” Istillet for et fingstnit skulle nitet i detta fall
forstas som “en myriad av ledningar”.* I artikelns framstillning i ord och
bild av hur programmet kunde se ut och dess forutsittningar framerider
indirekt ocksd forutsittningar i form av arbetsdelning och ett annat slags
nit in det bestiende av elledningar, nimligen det mansdominerade och
informella nitverk av aktorer som syntes bdde framfér och bakom kameran.
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Kvinnorna i texten ér scriptor, dekoratérer, hallaflickor, filmklippare och
?filmskaverskor”. Mer sillan dr de kulturpersoner, konstnirer eller makt-
havare med Goya-etsningar pa lager for utlining. Hir framkommer si-
lunda flera aspekter pa sivil den nya magasinsgenren, som pé tidens tv-
kultur mer generellt. Inte minst dskadliggors hir en tidstypisk ambition att
sprida kunskap om hur tv-programmen fungerade, och visa upp verksam-
heten dven bakom kulisserna.

Fran kulturell information till farlig kultur

Som artikeln frin Boken om TV antyder var Prisma orienterat mot det som
i samtiden kallades seriost eller, med en mer laddad benimning, exklusivt
programinnehll. Kulturmagasinen stilldes pa si sitt ofta i motsatsstall-
ning till de ”litta” programmen, vad som kunde benimnas forstroelse eller
underhéllning. Samtidigt férekom tidigt diskussioner kring hur sidana
distinktioner kunde 6vervinnas och det seriosa programinnehillet tillging-
liggoras pa ett underhillande sitt. T Sveriges Radios Arshok 1960 resonerade
Nils Erik Bahrendtz kring fragan.”[E]tt radio- eller TV-program oavsett
lace’ eller tungt’ innehill dr underhdllande om det dr utformat pa ett
sddant sitt att den publik det vinder sig till blir road, intresserad, engage-
rad av innehéllet, vad det nu dr”, skriver Bahrendtz. ”Underhallnings-
momentet i programmen skulle alltsd kunna definieras som ett formpro-
blem.”*** Overviganden av denna typ priglade utformningen och kommen-
tarerna av magasinen under hela perioden.

Infor programaret 1960/1961 beskrivs Prismas dvergripande uppgift tids-
typiskt med orden ”ge tittarna kulturell information” och som ”6ppet for
att spegla det mesta som hinder pa kulturfronterna”, bide aktuellt och
tidlost.’® Ordvalet antyder en ambition om ett slags neutral tergivning av
hindelser och skeenden i kulturlivet. Sldende ir kanske framféralle ett till-
synes okomplicerat politiskt stillningstagande som inleder annonseringen.
”Den svenska kulturpolitiken befinner sig just nu i stopsleven. Det dr av
visentligt intresse inte bara f6r konstnirer och artister att aktuella frigor
om konst och kultur hélls levande och ges positiva 16sningar av olika sam-
hilleliga instanser”, citeras redaktéren Thorild Anderberg i notisen. ”En
principiell ambition har dock redaktionen: den vill pa alla sitt stodja och
orientera om aktiviteter som syftar till férbittrade villkor f6r konstnirlig
verksamhet i landet.”*° I ett tidigt inslag framstir programmet ocksd som
ett slags kanal for offentlig upplysning, dir ecklesiastikminister Ragnar
Edenman ges tillfille att uttala sig om konstnirernas ekonomiska vill-
kor.*1
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I och med Prisma blev konstformedlingen alltsd del av en mer allmin
kulturell information. Magasinet tog i manga fall stillning {6r ett visst slags
konst, foretridesvis det svenska och internationella avantgardet som ater-
kommande syntes i programmet. Infor 6ppnandet av Riksférbundet for
bildande konsts vandringsutstillning Kring spontanismen 1959 medverkade
Oyvind Fahlstrém, en av konstnirerna frin utstillningen, i programmet.
Hans roll var att tillsammans med Thorild Anderberg pedagogiskt exem-
plifiera fenomenet spontanism och ge ”tips om spontanistisk teknik”, nigot
han gjorde genom att i studion helt enkelt demonstrera hur det gick till ate
méla en spontanistisk mélning.*? Ett annat uppmirksammat inslag ett par
dr senare var frin forestillningen Musical walk pA Moderna Museet med
kompositorerna John Cage och David Tudor.*® Som Dag Nordmark pa-
pekat blev inslaget kommenterat som i negativ mening alltfor exklusive.?*
Men det fanns ocksi kommentatorer av motsatt asikt. ”Siga vad man vill
om Cage dir han klittrade upp pa stegar, skruvade pa radioapparater och
promenerade omkring med sitt egendomliga partitur i handen”, skriver
Expressens tv-kritiker Hemming Sten, ”men TV-missigare musik har aldrig
existerat.”* Redaktionen hade ocksd ambitioner att bredda blicken bortom
huvudstaden. Ett temaavsnitt frdn 1960 syftade till att ge "glimtar frin
olika konstfronter runt om i landet”, nigot som gjordes genom en serie
ateljébesok hos konstnirer pd platser som Torshilla, Askersund och Bor-
linge.** Dirtill kunde Prisma ta upp aktuella hindelser och brinnande
frigor av annan art. Viren 1961 rapporterades frin Kungliga konsthog-
skolan dir studenter gjort uppror mot akademins, som de ansig, under-
miliga arbetsmilj6. En ung Peter Dahl for i inslaget studenternas talan, dir
han sittandes i en av skolans ateljéer talar om ominskliga forhallanden och
uppmanar staten att ta ansvar.*”’

Nir Prisma 1961 gick i graven fordelades under en kort period kultur-
bevakningen pa flera program. Konstapropd hade nypremiir och alternerade
pé onsdagar med Bokhdrna och Filmkronika. Nir ett nytt magasin med nam-
net Horisont hade premiir 1962 var det under annan redaktion 4n i Prisma
och med en delvis ny avsiktsforklaring. Som redaktéren Lars Boberg, till-
sammans med Birgitta Bergmark och Staffan Lamm magasinets ansikten
utat, pipekade infér starten motiverades magasinet av ett behov som de
tidigare programmen inte lyckats fylla.*®® "Programmet kommer huvud-
sakligen att spegla och presentera, men vi kommer givetvis ocksa att vilja
limna plats f6r meningsyttringar”, skriver Boberg och avslutar med en
brasklapp: ”Brett eller exklusivt dr en friga som har stilles. Tja, vilket ir
vilket?” Frigan tycktes alltsd i hog grad motiverad att bemotas. Hans svar
var ocksa taktiskt forsiktigt: "Maste vi vilja sdger vi givetvis brett. Annars
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skulle man soka sig till ett annat forum. Men man skulle vilja tilligga att
man med brett i sd fall menar en breddning av intresset for en del av det
som manga kan tycka exklusivt, men som man sjilv hellre skulle kalla
angeldget. Och till slut ir ju allting ind4 en friga om hur det gors.”?”

Nyhetsprogrammet Akzuellr tillkinnagav samtidigt en okad konstbevak-
ning och i samma veva startade programmet Galleriet producerat av Lars
Krantz som ocksa aterkom dret dirpa. Krantz hade tidigare varit konstfil-
mare, bland annat filmen Brousdlder (1952), och Galleriet liknade till form
och uppligg Konstapropd med mer tematiska program med fokus pa bade
samtida och ildre konst. Det benimndes pd samma sitt ocksd ”kronika”
till skillnad frin “magasin”. Det forsta avsnittet handlade om Konst-
frimjandet och folkrérelsernas kamp mot hotorgskonsten. For ate hilla pa
objektiviteten deltog ocksa konstkritikern Torsten Bergmark som gavs ut-
rymme att kritisera verksamheten med litografiutgivning.* Ett program
om ”fyra expressionister” behandlade August Strindberg, Jackson Pollock,
Svend Wiig Hansen och Ben Shahn med utgdngpunket i aktuella utstill-
ningar om konstnirerna.®! Horisont 4 sin sida sindes som 40 minuter linga
program varannan onsdag. Vissa onsdagar skedde sindningarna frin
Malmé eller Goteborg, sannolikt motiverat av att undvika en allefor pa-
taglig stockholmsprigel.

Stockholm var ocksa pd manga sitt i fokus, bade fore och efter Horisont.
Inte minst Norrmalmsregleringen och dess foljder var pa olika sitt ett
dterkommande tema for en rad program och inslag vid tiden. Programéret
1963/196 4 forindrades formatet nagot. Sindningstiden 6kade till en gang
i veckan och redaktionen borjade arbeta med l6sa teman enligt modellen
”?Mest om ...”. Ett avsnitt frin november 1963 hade rubriken "Mest om
konst” och visade da ett reportage frin en utstillning med konstruktiv
konst i Kopenhamn till musik av Jan W. Morthenson, dir bland andra Olle
Baertling och Erik H. Olson deltog. Dirutéver visades ett inslag om Endre
Nemes, ett reportage fran utstillningen Art, USA, now — The Johnson collec-
tion pa Liljevalchs konsthall, samt en intervju med skulptéren Valter
Bengtsson i hans ateljé.*? Horisont gjorde dven utblickar bortom storstider-
na, till exempel i temaprogram om kulturlivet i Sveg respektive Luddvika.*

Frin 1960-talets mitt borjade kulturmagasinen bli omskrivna och om-
talade av andra anledningar 4n exklusiviteten. Intressant nog handlade det
delvis om att kulturmagasinen inte lingre handlade om konst, film, musik,
teater och litteratur utan ocksa andra dmnen och omraden. Under 1965 och
1966 ledde Réster i Radio-TV :s tidigare chefredaktor Lars Ulvenstam maga-
sinen Studio 65 och Studio 66. Enligt Sveriges Radios egen historieskrivning
skapades med dessa program for férsta gdngen en modern kulturjournalistik
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i svensk tv.** Senare historieskrivning har pa jaimforbart sitt uppmirksam-
mat hur programmen till form och innehall arbetade mer tematiskt och
framforalle ace de i stor utstrickning ocksa dgnades politik och samhillsfra-
gor.* Nu handlade Ulvenstams Szudio-magasin langt ifrin bara om politik.
Han betonade sjilv televisionens mojligheter att ”bredda och intensifiera
kulturkonsumtionen i landet”. En viktig uppgift handlade darfér om att
?gora kulturen attraktiv”, och att prioritera det ”rykande aktuella” var
enligt Ulvenstam en verkningsfull strategi i sammanhanget.**

Samtidigt var den innehallsliga férindringen uppenbarligen nigot som
behovde motiveras och forsvaras. I samband med starten av Studio 66 skri-
ver Ulvenstam under rubriken ”Nu ér kulturen farlig!” i programtidning-
en om programinnehallets inriktning: ”vi har velat prioritera sidana kul-
turforeteelser som haft en ideologisk-politisk-social laddning. Vi har velat
relda den tendens som ligger i tiden, nimligen att viggen mellan samhille
och kultur dr nedsigad.”®” Artikelns syfte var att bemoéta kritik om en
Pvinstervridning” av programmen, nigot Ulvenstam gjorde genom att
hinvisa till de programpolitiska foreskrifternas krav pa objektivitet och
opartiskhet. Eftersom ambitionen som tidigare var att spegla kulturlivet
forefoll det hela, enligt Ulvenstam, bade naturligt och helt i linje med
programpolitiken och kulturmagasinets form: ”Om det ér rikeigt [...] att
det dr en vinsterlinje som ir framtridande inom nistan all partier,
dtminstone i dess yngre avdelningar, sé f6ljer dirav, att den spegelbild som
ett registrerande kulturmagasin visar upp blir vinstervriden.”*® Nir
programverksamheten summerades i Sveriges Radios Arshok omskrevs Studio
66 med liknande formuleringar. ”Denna ’strategi for kultur’, for att ldna
en boktitel av Lennart Holm, dr utformad i tron att tittarna (ca 1 miljon)
littare attraheras av en rykande aktualitet”, skriver den anonyme skriben-
ten som med all sannolikhet dr Ulvenstam sjilv. ”Magasinet har vidare
prioriterat sidana kulturféreteelser som haft en ideologisk-social-politisk
laddning for att medvetet spegla den tendens som ligger i tiden, nimligen

att viggen mellan samhille och kultur héller pa att sigas ner.”**

Fran kanon till kulspruta

Kulturmagasinens nya roll krivde uppenbarligen nya metaforer. Det blir
innu nigot tydligare i forhillande till magasinen som féljde efter Studio-
programmen. Under 1967 sindes ett magasin med en namne i BBC:s forsta
dterkommande kulturmagasin som sints 1958 till 1965.*° Namnet var
Monitor: Aktuellt kulturmagasin, men titeln tycks dock inte valts f6r att hin-
visa till den brittiska motsvarigheten. I samband med att programstarten
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annonserades i Rdster i Radio-TV redovisades diremot en hel rad andra sitt
som termen kunde utlisas. I en ordlista i tidningen (och som #ven ska ha
synts i programmets vinjett) listades flera betydelser. Monitor kunde be-
tyda tv-skirm, men ocksd ett mindre pansarskepp med grova kanoner i
ett vridbart torn”, férklarar ordlistan, efter John Ericssons fartyg anvint i
amerikanska inbordeskriget. Monitor eller monitor kunde vidare syfta pa
en pedagogisk hjilpreda och mer specifikt en form av pedagog i skolor med
vixelundervisning. Slutligen syftade det ocksa p& det nya magasinet, ett
?papekande program” enligt redaktionen.*! Titeln skulle naturligtvis leda
tankarna till programmets olika sidor och uppgifter. Bruket av mer aktiva
metaforer for att beskriva programmen hade sétillvida 6vergire till meta-
forer som rent av signalerade attack.

Till skillnad fran Studio-programmen, dir Ulvenstam stod i centrum,
leddes Monitor istillet av en panel. Huvudredaktor var Géran Bengtson
som rekryterats frin Svenska Dagblader. 1 redaktionens nyrekryteringar in-
gick ocksa Carl Henrik Svenstedt och Gunnel Thérnander tillsammans
med producenten Magnus Roselius och Carl Slittne. Att ddma av program-
mets lansering dr det tydligt att idéerna om vad ett kulturmagasin borde
innehalla hade forindrats sedan 1960-talets borjan. "Hur kommer da
Monitor att gora med det traditionella kulturstoff som sé sillan brukar {3
plats i ett kulturmagasin?”, tillfrigas redaktéren Géran Bengtson i pro-
gramtidningens artikel.#? Han menar det vara ett angeliget problem -
PHur presenterar man t.eX. en vanlig tavla si att det blir ndgot av det?” —
men programmets uppgift sigs i sista hand som att spegla kulcurlivet. ”Sa
mycket annorlundare 4n den svenska debatten kan vi i alla fall inte vara.”*?
I en intervju i Svenska Dagblader lade Bengtson infér programstarten ut
texten om magasinets namn och inriktning. Som artikeln forklarade anslot
sig redaktoér Bengtson till tidens breddade kulturbegrepp, vilket i texten
illustereras med ett uppenbart ironiskt citat: ”"Det enda jag egentligen vet
som inte har ndgot kulturellt virde ir sliggkastning.”** Vad jag noterat
forekom sliggkastning heller aldrig som dmne i programmet. Diremot var,
i likhet med féregingarna, Moderna Museet ofta i fokus nir det kom till
inslag om konst.*”* Med inspiration frin brittiska forebilder forkom ocksa
satiriska inslag i Monitor. Kristian Romare syns exempelvis i ett inslag om
televisionens konsekvenser for forsiljningen av hotorgskonst, dir han till-
sammans med skddespelaren och regisséren Evan Storm och filmaren Carl
Slittne driver tesen att tv-mediet kommit att tillgodose behovet av den
’forestillande, littforstddda konsten” - ”torget flyttas in i vardagsrummet”,
resonerar Romare.*!

I samband med programstarten gjordes ocksa ett utspel av Carl Henrik
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Svenstedt, filmare och filmkritiker, med ambitioner till formmaissiga for-
indringar. I Svenska Dagbladet dir han var filmskribent skriver han om ”Sve-
riges illusions-television” och argumenterar for att drastiskt forindra form
och tilltal i tv-mediet.*” Enligt Svenstedt priglas tv-utbudet av ”ndgot hirt
tillskruvat och teatraliskt”. Han medger att det delvis handlar om teknik
och resurser som medfér att sindningarna frimst karaktiriseras av ”stel-
het”. Framférallt, skriver han, tycks det dock handla om att tv-medarbe-
tarna hela tiden forsoker dolja produktionens maskineri: ”Kontakten skall
vara perfekt.” Enligt Svenstedt kunde en rakt motsatt strategi vara langt
mer effektiv. ”Varfor inte istillet konsekvent bryta nirvaro-illusionen och
pa ett naturligt sitt redovisa att varje program ir en utsindning frin en
mer eller mindre avligsen studio dir ett antal personer arbetar for att
registrera och vidarebefordra ett visst material?” Strivan efter illusions-
television” riskerar leda till att tittarna endast okritiskt accepterar vad som
visas dem, skriver Svenstedt, medan ett dndrat férhdllningssitt istillet
kunde uppmuntra till distans och dirmed dialog. Hans forslag pa ett slags
televisuell Verfremdung himtade i artikeln uppslag frin Jean-Luc Godards
filmer. Svenstedts resonemang ger uttryck for en tidstypisk syn pa mediers
paverkan. Idén om att skapa en "mediemedvetenhet” hos tv-tittarna var
ett tema vid tidpunkten. Liknande ambitioner, men med Marshall Mc-
Luhan som forebild, dterfinns i brittiska New tempo (BBC, 1967).* Men
hir mirks ocksa en férindring i tidens tv-kultur frin nigra ar tidigare, som
Torbjorn Axelmans artikel exemplifierar, som istillet priglades av en
ambition att synliggéra produktionens maskineri. I remedieringstermer
foresprikade Svenstedt ett hypermedialt forhallningssite till programverk-
samheten.

Monitor blev inte sirskilt lingvarigt. Det fick ocksa bitvis hard kritik.
”Jag vet inte hur ménga sydstatare som John Ericsons "Monitor’ lyckades
skrimma pi flykten under det amerikanska inbordeskriget for 100 ar
sedan”, skriver Affonbladets tv-kritiker Lars Rundkvist. ”"Men jag tror inte
att flykten undan pansarbiten kan ha varit s stor som den massflykt undan
apparaterna som TV-kulturens "Monitor’ rimligtvis bor ha orsakat vid det
hir laget.”* Infor det nya dret annonserades ocksd om en kursindring.
1968 startade Forum: Aktuell kulturspegel som lanserades som en genom-
gripande reform av televisionens kulturbevakning. I Réster i Radio-TV be-
rittade Kulturredaktionens chef Mats Rehnberg om ”den nya kulturgiven”
som inte bara forvintades 6ka sindningstiden for kulturstoffet, utan ocksa
gora det aktuellare.** Den nya given var att sinda korta program pa femton
minuter tvd gnger i veckan och som vid sidan av Kulturredaktionen ocksa
skulle produceras av andra avdelningar och av Goteborgs- och Malmo-
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distrikten. Darutover var avsikten att sinda ett lingre magasin per ménad,
for ate inte forlora mojligheten att genomarbeta viktiga tema eller ordna
regelritta diskussioner”, enligt Rehnberg. ”Vir situation ér vil nirmast den
som utmirkte radion, d& det bara fanns en kanal. Vi kan inte vara genom-
gdende exklusiva. Vi har att rikna med en miljonpublik, som skall ha be-
héllning av program fran skilda kulturfilt. Som kanske littare tar del av en
kvart in en timma.”*! Den nya given lanserades ocksé i dagspressen. ”Fler,
kortare, aktuellare program”, utbasunerades som ”TV-kulturens nya mot-
to” i Svenska Dagblader infér programstarten.*? I artikeln askddliggér Mats
Rehnberg kontrasten mellan de tidigare magasinen och den nya program-
formen med hjilp av en metafor. ”[V]i gir éver frin kanon till kulspruta”,
konstaterar Rehnberg. "Titt som kulspruteeld skall kulturen svepa 6ver
TV-publiken i vér, eftersom Forum kommer att sindas tva ginger i veckan,
en kvart varje torsdag och sondag kvill.”** Anvindningen av metaforer for
att dskddliggora programmets uppgifter och utformning och ladda dem
med mening tycks hir nirmast ha en sirskiljande funktion. Medvetet eller
ej tycks markeras avstdnd frin Mowiror som 3 sin sida lanserats som en
kanon.

Forum sindes alltsd som korta inslag ett par gnger i veckan som leddes
av olika medarbetare. En gidng i minades sindes under en period ocks ett
lingre magasin, Forum 68: Mdanadens kulturspegel, med Lars Ulvenstam som

programledare.***

Han lanserades ocksd som den nya kulturgivens ansikte
utat. Ulvenstam hade tinkt sig fortsitta med program som i likhet med
Studio 65 och Studio 66 utgjordes av tematiska studiosindningar med géster
och debatter, blandat med reportage och filminslag. Knappa resurser med-
forde emellertid att programmet fick bli en renodlad studioprodukt med
debatt i centrum. Resultatet blev Storforum, enligt Henrik Ornebring en
milstolpe i de svenska debattprogrammens historia. Det var ett nytt slags
programform dir allminheten gavs utrymme framfor experter, storskaliga
debatter kring aktuella imnen som spelades in och sedan redigerades av

#5 T likhet med sina tidigare Studio-program -

Ulvenstam infor sindning.
och dven Monitor som exempelvis dgnade program at teman som virldssvil-
ten och den nya vinstern - tog Ulvenstams program upp teman som Viet-
nam och Marx, men dven ett tema som ”Om hur kontakt etableras mellan
kultur och presumtiva ’kulturkonsumenter’.**¢ I de kortare Forum-pro-
grammen rapporterades om Kérhusockupationen vid Stockholms univer-
sitet liksom om kriget i Vietnam. Men ocksé om manga idag kanoniserade
utstillningar och hindelser: Modellen pi Moderna Museet, Riksutstill-
ningars Skina stund och den stoppade utstillningen Underground pd Lunds

konsthall. Men dven hindelser med svenskkoppling utomlands som Svenska
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institutets utstillning Pentacle i Paris och The machine as seen at the end of the
mechanical age pA MoMA i New York som gjordes av Pontus Hultén.*”’

Sadant som dr oproblematiskt, okontroversiellt och stabilt limnar sillan
ndgra mer betydande spér for eftervirlden. SR/TV:s kulturmagasin fram-
star i alla hindelser som motsatsen. Aven om magasinen som sidana fram-
star som ett pA ménga sitt sjilvklart inslag i programkulturen vid perioden,
var sivil utformning som innehill uppenbarligen allt annat in sjilvklart.
Bade form och innehall tycks hela tiden varit under forhandling och stin-
digt foremal for kommentarer och kritik.

Venedigbiennalen i ljud och bild

P 1960-talet internationaliserades svenskt konstliv, brukar det ofta heta.
En provinsiell konstscen 6ppnades upp for influenser utifrin, svenska konst-
nirer uppmirksammades i Paris och New York samtidigt som intresset for
vad som pégick i konstlivet i andra linder 6kade. En aspekt av detta ér
vilka slags bilder av ett internationellt konstliv som fanns tillgingliga i den
svenska offentligheten. I fokus for det hir avsnittet dr hur biennalen i
Venedig presenterades for en svensk tv-publik under 1960-talet. Férutom
att vara ambitiésa produktioner ir sindningarna ocksi exempel pd hur
sddant som politiska forhdllanden och nationella relationer kunde prigla
framstillningar av samtida konst vid perioden. Venedigbiennalen - La
Biennale di Venezia — gick av stapeln forsta gingen 1895 och ir dirmed
virldens ildsta dterkommande konstutstillning.*?® T likhet med den forsta
upplagan ir den offentliga parken Giardini di Castello dn idag biennalens
centrum, dven om arrangemanget gradvis expanderat till att 4ga rum lite
varstans i staden. Till biennalens kinnetecken hor de nationella paviljong-
erna i parken och de priser som delas ut. I synnerhet prisutdelningen var
under fascisteran i Italien starkt ideologiskt priglad. Nir biennalen 1948
dterupptogs efter kriget var det utan koppling till fascistpartiet. Det
modernistiska avantgardet lyftes fram och snart ocksé samtida avantgarde-
rorelser. Uppmirksammat blev 1964 irs guldmedalj - biennalens finaste
pris — till Robert Rauschenberg, nigot som tydligt satte fokus pid USA:s
nyvunna position i konstvirlden.”” An mer omtalad blev biennalen 1968,
som priglades av studentprotester, bojkotter och demonstrationer.

Konstvarlden i vardagsrummet

Med start 1962 sinde SR/TV fyra egenproducerade reportage frin bienna-
len. Med undantag av 1968 irs upplaga har programmen en relativt enhet-
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lig utformning, vilket kan kopplas till att Lennart Ehrenborg var producent
for alla reportagen. Det handlade om halvtimmeslanga filmade reportage
i en med Bill Nichols begreppsapparat expositorisk form dir filmbilderna
underordnas en speakertext i voice-over som forankrar och forklarar vad
som visas i bild.* I det forsta programmet tillhorde speakerrosten forfat-
taren och konstkritikern Eugen Wretholm. I de nistfoljande tre program-
men, biennalerna 1964, 1966 samt 1968, tog Kristian Romare 6ver cice-
ronrollen. Till skillnad frin Wretholm syns han ocksa emellanat i bild. De
tva forsta programmen hade bida titeln Konst i Venedig och en tidstypiskt
ansprakslos underrubrik: ”négra intryck frin arets virldskonstutstillning”.
Biennalreportaget 1964 ateranvinde ocksa vinjetten frin det féregiende
programmet: En fullsatt vaporetto kastar loss frin en kaj i riktning Giar-
dini med Venedigs stadssilhuett i fonden och ett muntert musikstycke pa
ljudspéret.

En viktig motivering till det férsta biennalreportaget var den svenska
nirvaron.®! Efter tio ars bortavaro deltog Sverige i biennalen igen, dess-
utom i ny miljo. 1962 var premiirar f6r den nya nordiska paviljongen, dir
Sverige ingick tillsammans med Finland och Norge, ritad av norske arki-
tekten Sverre Fehn. Det ir inledningsvis ocksa den nya byggnaden som ir
i reportagets fokus. Olyckligtvis hade det svenska filmteamets besok sam-
manfallit med oforutsedda reparationer av byggnaden. Problemet 16stes i
programmet genom att en bok med fotografier av paviljongen bliddras
igenom for att karaktirisera nybygget. En del rorliga bilder lyckades pro-
duktionen anda fi med sig. Siri Derkert, som var Sveriges representant, ges
en kort presentation med bilder frin hennes utstillning. Enligt Wretholms
speakertext var det emellertid P.O. Ultvedts stora motordrivna mobil, upp-
byggd strax utanfor paviljongen, som vickt stérst uppmirksamhet bland
biennalbesokarna.

Reportaget tar ocksd ett helhetsgrepp kring biennalfenomenet och
Wretholm forklarar — 6ver soliga bilder med spatserande minniskor pa
huvudomridet Giardini - uppligget med paviljongerna och deras innehall.
Enligt Wretholm tenderar de tidigare ibland att allefér mycket bryta av mot
det senare. Den “extremt modernistiska konsten” fungerar inte alltid i
kombination med den ofta klassicerande arkitekturen , resonerar han. Den
mest sliende kontrasteringen sker emellertid nir Wretholm presenterar
paviljongen pd motsatt sida om den nordiska, Sovjets paviljong. Kontrasten
framstills visuellt i en suggestiv bild med Ultvedts mobil i fonden i solsken,
medan den skugglagda forgrunden upptas av ryggtavlan pi en kvinno-
gestalt i huckle och vilande en korg mot hoften. P4 den andra sidan sand-
gingen star ett annat slags skulptur”, forklarar Wretholm dramatiske.
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“Nirmaste granne it det hir hallet dr Sovjet. Och nog blir det en drastisk
konfrontation mellan 6st och vist nir man vinder blicken mot den stadiga
flickan framfor den kejserliga ryska paviljongen frin 1914.” Paviljongen
framstills som karaktiriserad av slutenhet i kontrast till den nordiska pa-
viljongens ljusa 6ppenhet. Exemplifierat med en mélning av Lenin framfor
en karta 6ver Sovjet, konstaterar Wretholm att den socialistiska realism
som Sovjet presenterar “innebir inte ndgon som helst utveckling”. Det
handlar om ideologi istillet f6r konstnirlig fornyelse, summerar han. Med
undantag av Polen anses tendensen likadan for oststaterna generellt. Sek-
vensen avslutas med ett montage av nirbilder och detaljer frin bidragen i
den sovjetiska paviljongen. For att understryka budskapet ackompanjeras
bilderna av ”Internationalen” i pampig orkestertappning. Denna skarpa
kontrastering mellan 6st och vist dterkommer som en rod trad i de tva
efterfoljande reportagen.

I reportaget konkluderar Wretholm med att efterfriga en forindring av
biennaluppligget. Enligt Wretholm borde biennalen upphora att vara en
biennal och istillet arrangeras vart fjirde ar. ”Konstriktningarna vixlar
inda inte lika snabbt som dammodet”, motiverar han forslaget. Valet att
kontrastera konst med mode signalerar en tydlig atskillnad mellan konstens
virld och kommersiell masskultur. Att Wretholm talar om dammode signa-
lerar dirtill ate dtskillnaden dr kénad, dir konsten framstills som maskulint
och modet som feminint kodat.**? Snabba forindringar framstills emeller-
tid som det som allra mest priglar efterfoljande biennal. Vad som diremot
inte férindrades var programmets uppligg och inramning. Reportaget frin
biennalen 1964 inleds och avslutas pa samma sitt som det tidigare.** Men
Wretholm hade nu bytts ut mot SR/TV:s nyanstillde konstredaktor Kris-
tian Romare. Han framtrider inledningsvis i ljus kostym med stadssilhuet-
ten i ryggen. Biennalen ir att {6rstd som en “virldskonstolympiad”, be-
rittar Romare for tittarna, men som i alltfér hog grad valt att premiera
”sakrosankta dldriga mistare”. Enligt Romare representerade drets priser
emellertid nya och friska bekantskaper, i synnerhet maleripriset till Robert
Rauschenberg. Glidjande frin ett svenskt perspektiv var ocksa ett grafikpris
till Torsten Renqvist, den forste svensk att tilldelas ett pris vid biennalen.

P4 samma sitt som i 1962 ars reportage gors en tydlig kontrastering
mellan paviljonger och urvalskommittéer i vist och de i 6st. Nigot annat
in statskontrollerad och dirmed ointressant konst fanns inte att himta frin
Oststaternas representanter, far tittarna veta. Kontrasteringen mellan 6st
och vist handlade dirtill om mer genomgripande foérindringar i konst-
virlden som Romare tyckte sig identifiera. Det enligt honom mest anmirk-
ningsvirda med biennalen var den “konstdiplomatiska framstoten” frin
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USA. Amerikanska rikskonsulatet och U.S. Information Agency har ”fort
fram ett helt lag kinda mailare frin over there, avsikten ir att bevisa att
det nu dr New York och inte lingre Paris som leder i konsten”, berittar
Romare.

Reportaget uppehéller sig dirtill i flera minuter vid galleristen Iris Clert
och den ”motbiennal” hon arrangerat pd en bit. Romare, mot bakgrund
av de stora forindringarna, konstaterar: ”det kan inte vara litt att leka
femme fatale utanfér biennalen nir de vildaste experiment bérjar slippas
in, och nir det man ena dret chockerar med andra aret ir officiell konst”.
Programmet avslutas med konstaterandet att allt tycks rora pé sig. ”Jorden
snurrar, allting snurrar. Mycket av den hir sortens experiment var nya pa
tjugotalet och var nya pa fyrtiotalet och nu dr de nya igen. Huvudsaken ir
att det ror pé sig. Pa ena eller pa andra sittet speglas alltid virlden omkring
oss och tiden vi lever i, i den konst som skapas, och biennalen vill ge oss en
spegling av de olika speglingarna.” I skarp kontrast till de sega strukturer som
Wretholm identifierade tvd ar tidigare, tycktes nu istillet allt vara i rorelse.

Reportaget frin 1966, kort och gott betitlat Konsthiennalen 1966, ger ett
mer blasé intryck frin Romare.** Till skillnad frin de tvé foregiende pro-
grammen inleds det med bilder frin Markusplatsen i Venedig med folkliv
och duvor pa piazzan. Som kontrast klipps direfter till ett lingbord med
snittar och vinpavor med servitérer pd den ena sidan och ett myller av
minniskor pd den andra. ”Mitt bland duvorna och turisterna i Venedig
hinder det vartannat dr att stora flockar av konstfolk frin hela virlden slar
ner”, inleder Romare i voice-over. ”Di dr det konstbiennal i Venedig.
Under de tre 6ppningsdagarna surrar konsthandlare, kritiker och konst-
nirer kring parties och paviljonger i den lummiga utstillningsparken
Giardini.” Den implicita liknelsen av konstfolket vid duvor och dirmed ett
slags skadedjur understryks ocksa av att Romare liknar biennalen vid ett
jippo och spektakel. Men det dr samtidigt, konstaterar han, ”den viktiga
internationella métespunkten {6r den aktuella konsten”. Via en bild pa den
nordiska paviljongens entré moter tittaren direfter Romare pa plats i
Venedig. Tendensen enligt Romares inledande summering ir en fortsatt
foryngring och framférallt "en uppmarsch” frin Sydamerika och ”Orien-
ten”, frimst Japan; av det ”svarta Afrika” syntes dnnu inget, "men det
kommer vil i framtiden”.

I linje med de tva féregiende reportagen gors i reportaget frin 1966 ars
biennal en poing av det statiska med den sovjetiska statskontrollerade kon-
sten. Nigot som poingteras genom en kontrastering mot den amerikanska
paviljongen. En bildoverging gors via en extrem nirbild av ett screentryck
av Roy Lichtenstein till ett tryck pi en t-shirt, forestillande ett tecknat
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lejonhuvud, som birs av en man med solglasogon pa huvudet och hin-
derna i sidorna. Mannens blick ir emellertid riktad mot nigot utanfér bild.
Det ir Sovijets paviljong han forbryllat iakttar, far tittaren veta, men vad r
det han ser? Direfter gors ett klipp till en nirbild pa en stor lyftkrok i
metall, tillsynes svivande i luften. ”Har den forbjudna abstrakta skulpturen
slappts 16s i Ryssland?”, frigar Romare retoriskt pd ljudsparet. Kameran
tiltar nedat och avsldjar en betydligt storre skulptur, dir lyftkroken bara
utgor konstruktionens topp, forestillande tvé sjomin lossande en stor kof-
fert. ”Nej, Ryssarna hiller fast vid sin gamla vanliga politiska popkonst som
heter socialrealismen”, férklarar Romare. Satellitstaterna diremot, berittar
han, har ”givit socialrealismen pa baten”.*** Som ett exempel framhalls
Jugoslavien, som enligt Romare ”ir helt framme i visterlindska moderna
stilstromningar”.

Sverige representerades 1966 av Oyvind Fahlstrém som presenteras till-
sammans med Finlands och Norges Heikki Hiivioja, Harry Kivijirvi och
Sam Vanni respektive Jakob Weidemann, diremot med uttryckligen skilda
fortecken. "Langt bort frin naturstimningar och expressionism fors vi av
den svenska kollektionen. Oyvind Fahlstroms bilder kommer fran Paris och
frin New York dir han ir verksam. Han experimenterar med nya sitt for
konsten att fungera.” Den svenska insatsen presenteras ocksd genom att
tittarna fir ta del av forberedelserna. Fahlstrom ses tillsammans med Pontus
Hultén, i en sekvens balanserande pa en stege, installera den tidigares verk
i paviljongen.”*¢ Fahlstrom fir beritta om utstillningens centrala verk,
Dr. Schweitzers sista uppdrag, men bilderna far ocksa visa pd paviljongens
problem. Konstnirerna ges "inte en fair chance” enligt Romare som ocksa
intervjuar Hultén i frigan. Forutsittningarna dsido var det enligt Hultén
inda helt nodvindigt ate delta i biennalen.

Som avslutning visas bilder frin maleripristagaren Julio Le Parcs ut-
stillning i argentinska paviljongen. ”En riktig néjespark ir Julio Le Parcs
utstillning”, kommenterar Romare inte utan sarkasm, “festligt sérru”.
Romares raljanta ton antyder att han kanske inte 4r helt n6jd med utveck-
lingen. I likhet med foregiende reportage konkluderar han med hjilp av en
spegelmetafor, men kongenialt aningen férvriden: ”S4 snurrar speglar och
bryts konstidéerna pa 33:e biennalen i Venedig, inte bara som excentriska
pahitt, utan som en inbjudan till oss att se tillvaron med nya 6gon och 6ppet
spelsinne. Sjilv dr biennalen ett prisma av idéer och speglingar fran hela
virlden.”

Biennalens paviljongsystem inbjuder till en nationellt orienterad over-
blick. Det ir i hog grad ocksa en sidan utgangspunkt som kan iakttas i SR/
TV:s reportage. Reportagen visade pa sitt och vis upp en bild av en konst-
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virld i forindring, priglad av USA:s etablering som den visterlindska
konstens centrum men ocksd av kalla krigets logik och konstmarknadens
och marknadsféringens alltmer framtridande roll. I reportagens utkiks-
punkt fran en svensk horisont intog Sverige i denna konstvirld en roll lite
vid sidan av men samtidigt med nira kopplingar till dess centrum. Repor-
tagen ger pa s sitt ocksd en bild av hur svensk konst lanserades i ett inter-
nationellt sammanhang. Lanseringen av Sverige utomlands blev efter kri-
get en ny och viktig uppgift, vilket inte minst grundandet av det delstat-
liga Svenska Institutet (SI) 1945 exemplifierar.*” I mitten pd 1960-talet
inrittades NUNSKU, Nimnden for utstillningar av nutida svensk konst i
utlandet, som tog 6ver minga av SI:s uppgifter pa konstomridet, och som
den nya organisationens viktigaste uppgift framholls deltagandet i bien-
nalen.**® Drivande i NUNSKU:s bildande var bland andra Pontus Hultén
som ocksa fungerade som vice ordférande fram till 1973. Vid det forsta
biennaldeltagande NUNSKU arrangerade 1966 fungerade han som vi sett
ocksd som kommissarie. Oyvind Fahlstrom ansags ha goda chanser pa ett
pris 1966. Trots en forhandstippad topplacering uteblev emellertid pri-
serna. Tv3 ar senare skulle Sverige diremot hamna i fokus, dock pa ett lite
annat sitt 4n forvintat.

Polisbiennalen

Infor biennalen 1968 hade skulptérerna Arne Jones och Sivert Lindblom
utsetts att representera Sverige, och Moderna Museets Olle Granath
fungerade som kommissarie. Men mer 4n de konstnirliga insatserna har
biennalen 1968 blivit kind som ”polisbiennalen”. Innan 6ppnandet hade
studenter vid Venedigs Konstakademi ockuperat akademins lokaler vid
Canal Grande. Ett motiv var att protestera mot vad som uppfattades som
biennalens alltmer marknadsorienterade och kommersialiserade inrike-
ning.** En bakgrund var ocksi studentrevolter i Paris, som i forlingningen
bland annat lett till att filmfestivalen i Cannes avslutats i fértid. Orolig-
heterna hade lett till ate biennalledningen kallat in kravallpolis. Den okade
polisidra nirvaron ledde till att oroligheterna eskalerade ytterligare och tog
sig uttryck i demonstrationer och kravaller. De svenska deltagarna valde
att i sympati med protesterna stinga ned den nordiska paviljongen. I hin-
delsernas centrum hamnade ocksi konstkritikerna Torsten Bergmark och
Leif Nylén som tillsammans med Lindblom arresterades. Hindelserna
gjorde avtryck pA hemmaplan. Nylén, vid tidpunkten nybliven redaktor for
konsttidskriften Paletten, valde att snabbt dndra tema pa nistf6ljande Paler-
ten-nummer som gavs rubriken ”Konst/demonstration/ockupation/revolt”.
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"Det plotsliga skiftet av tema siger nigot om hur snabbt de revolutionira
vindarna bldste upp”, skriver konstvetaren Kristoffer Arvidsson apropa
hindelserna i forhéllande till det sena 1960-talets radikalisering och poli-
tisering av konstlivet.*

Nagot liknande kan sigas om SR/TV:s reportage frin biennalen som
sandes i juli 1968. Reportaget fick titeln Konst och polis i Venedig och skiljer
sig patagligt frin de tidigare reportagen.*! Programmet inleds med 6des-
micttade bilder fran ett regnigt Venedig och den ockuperade konstakademin
med plakat och enstaka personer som under paraplyer ror sig framfor bygg-
naden. ”"Bojkott mot biennalen”, inleder Romare i voice-over, ”som bakom
polisskydd just nu invigs ute pd utstillningsomridet”. Direfter gors en
overging till bilder av Venedigs borgmaistare som haller ett anforande infor
en folksamling. Kameran panorerar till Romare pa plats som alltsé ses kom-
mentera hindelseférloppet samtidigt som det pagér i bakgrunden. ”Det ér
en situation som knappast lingre har med konst att gora, och detta ska inte
bli en vanlig konstfilm”, kommenterar han dramatiskt. ”Vi viljer hellre att
dag for dag skildra en atmosfir.” Romares roll hade alles plocslige férind-
rats frin biennalciceron till nyhetsreporter i en krissituation.

Programmets uppligg antar direfter ett slags dagbokskaraktir. For att
understryka allvaret sker vixlingar mellan olika bildsekvenser och vilken
dag det handlar om genom att Romare ses i nirbild mot en stenvigg, med
ansiktet i skugga, dir han anger datum och tidpunkt och ger kommentarer
till det bildmaterial tittarna ska fa se. Glimtar av utstillda konstverk och
de svenska bidragen interfolieras mellan bilder av poliser och nedstingda
paviljonger. Konstverken fungerar ocksd som berittargrepp. Exempelvis
visas bilder pa Jones skulptur Expanderator som laingsamt roterar efter att,
som Romare papekar, mekaniken tidigare inte fungerat. Men lugnet ir
skenbart, kommenterar Romare, ”i veckor har polisbevakningen laddats
upp kring biennalen. Svenskarna har talat om att stinga i protest om det
fortsitter, for vald dr konstens motsats”.

Stinger paviljongen ir ocksd vad Sverige gor. Fotografen Mac Ahlberg
lyckas emellertid ta sig in bakom polisen avspirrningar och foljer Lindblom
nir han stinger paviljongen. Som Romare pipekar har Sveriges agerande
placerat dem i uppstindelsens centrum. Reportaget uppmirksammar detta
genom bilder pd de svenska konstnirerna som intervjuas pa engelska infor
ett pressuppbid. Direfter ses hur ett stort demonstrationstag arrangeras
och kameran foljer tiget mot Markusplatsen och hindelseférloppet nir
demonstranterna hamnar i direktkonfrontation med polisen. "Ett trettio-
tal hiktas, diribland DN-kritikern Torsten Bergmark”, kommenterar
Romare. Flera minuter av programmet visar ocksi okommenterade bilder
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Oroligheter pa biennalen och Kristian Romare pa plats i Venedig.
Stillbilder: Kungliga biblioteket, med tillstand fran SVT — Sveriges Television AB



frin en presstriff for svenska journalister dir Olle Granath, flankerad av
Lindblom och Jones, liser upp ett forberett uttalande om motiven till
stingningen. Kameran foljer ddrefter utfrigningen frin journalisterna.
Lindblom férklarar hur de “inte vill vara spelbrickor i ett inrikespolitiskt
spel”, men att de diremot inte pd ndgot site vill ta stillning. En kort scen
visar bilder frin den Nordiska paviljongen dir ”situationister fran Orkel-
ljunga och Ké6penhamn” férsoker ockupera paviljongen och 6ppna den for
studentrevolten. ”Men det blev bara en liten happening”, konstaterar
Romare. Efter hindelserna pad Markusplatsen foljer flera linder Sveriges
exempel och stinger sina paviljonger. I programmets avslutning aterkopp-
las till inledningen och invigningen av borgmistaren. Fran bilder av skande-
rande demonstranter klipps till en interiérbild frin den franska paviljong-
en med pdgdende vernissagemingel och en grupp kostymklidda min i
centrum. ”Vad vi ser just nu vill somliga kalla ett 6vergrepp”, forklarar
Romare dramatiskt 6ver bilderna. ?Men den svenska paviljonghornan ir
propert morklagd med omslagspapper”. En bild pi Jones mobil, och en
kommentar om det ironiska i att den nu ir avstingd trots médorna med
att fi den att fungera, avslutar sekvensen. Pipekandet knyter ihop program-
met med inledningen. Programmet avslutas, som ett slags epilog, med en
kort intervju med Jones vid ett kafébord dir han far ligga ut texten kring
vad som hint.

SR/TV:s reportage om biennalen dskadliggor pa ett dvergripande plan
vad som ansigs som mediet frimsta egenskap: att pa ett direkt och omedel-
bart sitt gora virlden omedelbart nirvarande i vardagsrummet. Hir mani-
festeras pa s vis hur den globala konstvirldens formering, relationer och
motsittningar samtidigt gjordes begripliga och greppbara.

Aktuella utstillningar i etern

Som Venedigreportagen exemplifierar horde det till konstbevakningens
centrala uppgifter att rapportera och informera om aktuella utstillningar.
Det fanns vid SR/TV en uttalad ambition att bedriva en uppmirksam be-
vakning av aktuella utstillningar. T takt med ett expanderande utstillnings-
liv ansdgs det av bide tv-medarbetare och delar av konstlivet som en av
televisionens mer angeligna uppgifter pa konstomridet. Med televisionens
intdg uppfattades siledes vardagsrummet som en ny och potentiellt viktig
plats for atc skapa kontakt med museer, gallerier och konsthallar.
Utstéllningsreportage kunde férekomma som udda program, inom ramen
for kulturmagasinen eller i nyhetsprogrammen. Det uttrycktes under de
forsta aren farhagor for att det nya mediet kunde medfora effekter pa
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besokarantalen. I en artikel i Dagens Nyheter framférde Martin A. Ohlsson,
antikvarie vid Stockholm stadsmuseum, sidana funderingar. Dagen dirpa
svarade dock Nationalmuseums Carl Nordenfalk och bedyrade att det
knappast var nigon risk.*? I samband med utstillningen Svenska hivder
genom konstndrsigon pd Liljevalchs konsthall genomférde intendent Folke
Holmér som forut nimnt en publikundersékning for att fA mer handfasta
bevis att stodja sig pd.*** Oron grundades i farhigor om uteblivna besokare,
att manga efter att ha sett ett program om en utstillning viljer att stannat
hemma for att man ”redan varit med och sett”.

Artiklarna och undersokningen ger en antydan om vad som anséigs som
den televiserade konstbevakningens viktigaste funktion vid tiden: den
skulle uppmuntra till besok pa de utstillningar som visades. Det hir under-
stroks ocksd av Lennart Ehrenborg, en av de flitigaste producenterna av
dessa typer av program och inslag. Han dterkom vid flera tillfillen till bide
Nordenfalks uttalande och Holmérs publikundersékning och enligt honom
fanns inga betinkligheter: alla program om konst hade en positiv inverkan
pa konstintresset.*** Syftet var alltsd i forsta hand att skapa intresse for de
utstillningar som visades, och i bista fall géra att tittarna tog sig for ett
besok pd dem. Bidde SR/TV och museisektorn sig pa s site tidigt fordelar
med ett utbyte: hir fanns for tv méjlighet att fylla programtid, samtidigt
som det frin museihdll fanns mojlighet att bdde locka nya publikgrupper
och f3 tillgang till ett potentiellt effektivt verktyg att anvinda i sin peda-
gogiska verksamhet. Det kunde rent av forstds som ett slags “gratis-
reklam”.** Viktigt dr dirmed att sindningarna om konstutstillningar inte
handlade om konstkritik. Att virdera och kritisera var inte tillitet enligt
programreglerna, och var med tanke pé utsikterna fér samarbeten heller
inte onskvirt.

Rérelse kring konsten

Utstillningar i rorliga bilder var samtidigt ingen nyhet med televisionen.
Som filmvetaren Haidee Wasson beskrivit anvindes film pd museer under
mellankrigstiden ibland som ett sitt att bdde locka publik till museerna,
men ocksa lira publiken att ta till sig utstillningar p4 ett visst sitt. Filmer
som producerades av exempelvis Metropolitan Museum i New York kunde
pa sd sdtt utgdras av rundvandringar med subjektiv kamera genom en ut-
stillning som foreslog en viss vig, en viss takt att ga i, fokusera pd vissa
objekt och vissa detaljer, och si vidare.** Efterkrigstidens konstfilm kunde
ocksd inbegripa filmer av denna typ och manga av utstéllningsreportagen
i televisionen kan skrivas in i denna tradition. Bland annat kan utstéllnings-
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reportagen i Konstapropd férstds pd detta sitt. Programmet, som gjordes av
Lennart Ehrenborg och Hans Eklund, sindes for férsta gingen hosten 1957
och presenterades dd med den ansprakslosa beskrivningen “ett par aktu-
ella utstillningar”. Uppligget i de férsta programmen kan liknas vid ett
slags audiovisuell motsvarighet till tidens konstronder i dagspressen. Inne-
héllet utgjordes av en samling reportage: Olle Bartlings separatutstillning
pd Galleri Samlaren, Galerie Blanches samlingsutstillning Exposizion 100
och Hilding Linnqvists retrospektiv pi Liljevalchs konsthall.*” Bland det
stockholmscentrerade innehillet aterfinns ocksi ett reportage om skulp-
toren Christian Bergs utstillning pd Konstakademien. Berg tillh6rde en
ildre generation modernister och etablerade sig pd 1920-talet tillsammans
med bland andra Otto G. Carlsund och Erik Olson. 1930 hade han deltagit
i Stockholmsutstillningen med en abstrakt skulptur i kolossalformart,
Monumentalfigur, och dven i Carlsunds utstillning pa Café Puck.
Reportaget frin Konstakademien inleds med en etablerande exteriorbild.
Efter en panorering éver Rosenbadsparken med utsikt mot stadshuset och
en av Bergs skulpturer pd akademins trappavsats, goérs en 6verging till
interiorbild. Vixlingen frin exterior till interiér kopplas samman visuellt
genom att en mindre bronsversion av skulpturen pa trappavsatsen utgor
centrum i den inledande interiérbilden. I likhet med 6vriga program av
Konstapropd ir det Hans Eklund som agerar speaker i reportaget. Pa
ljudspéret hors ocksd genomgiende dimpad musik i bakgrunden. Efter
etableringsbilden pa bronsskulpturen gér kameran en utdkning och ger via
en totalbild en 6verblick av utstillningslokalen. ”Det ir inte litt att hinga,
som det heter, i akademien”, férklarar Eklund i voice-over till en lingsam
panorering i blickhojd av lokalen, ”men Bergs utstillning 4r arrangerad pa
centimetern med magnifika spotlights som ger det ritta slipljuset for varje
pjds.” Betoningen av precisionen i sammansittning och ljussittning
fungerar i reportaget som vigledning till utstillningens centrala aspekter
och hur de kan forstds. Detta demonstreras dven visuellt. Efter att ha
exemplifierat spotlightens funktion med hur ljuset speglas i en av Bergs
missingsskulpturer, fokuseras pa ett sjilvportritt av skulptéren genom att
lita kameran dréja vid skulpturens skugga och hur den faller pd utstill-
ningslokalens vigg. ”Sjilvportrittet ser ut som en karikatyr i den hir
skuggan”, berittar Eklund medan kameran sakta gor en utdkning och
exponerar den skulptur som kastat skuggan, ”det blir mindre karikatyr nir
man kommer till den genombrutna bronsmask som verkligen ir sjilv-
portrittet, med ut- och invinda volymer, om uttrycket tillits, som kinne-
tecknar den moderna skulpturen.” Forutom att visuellt demonstrera spelet
mellan ljus och skugga och hur det kunde iakttas, blir bildvalet ocksa ett
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Modern skulptur i ljus och skugga. Stillbilder: Kungliga biblioteket,
med tillstand fran SVT — Sveriges Television AB



sitt att exemplifiera det moderna med den modern skulpturen. Framférallt
ger bilderna instruktioner till tittaren hur skulpturen - och skulpturer av
liknande slag — kunde betraktas: genom att rora sig i rummet och iaktta
spelet mellan ljus och skugga.

En vertikal panorering ur grodperspektiv askadliggor i nista bild en
annan aspekt av den moderna skulpturens modernitet: att gora skulptur
till arkitektur”. Hir tar Berg sjilv ocksa plats i reportaget. Han introduce-
ras i bild stidende vid sin skulptur Monumentalfigur och svarar pa en friga
stilld i forsta person plural, det ir med andra ord ”vi” som frigar. Efter en
kort intervju aterupptas rundvandringen i utstillningen. Nu med fokus pa
de aspekter som intervjun delgett. P4 s site kopplas biografiska uppgifter
till skulpturernas formmaissiga utforande. Det ”vi” som besoker utstill-
ningen har via det iscensatta motet fite information som visar sig syn-
liggora yteerligare aspekter av de utstillda konstverken. I reportagets
avslutande sekvens visas bilder pa ett urval skulpturer och hur de korre-
sponderar med malningar som forlagor, vilket askidliggors genom effekt-
fulla klipp mellan féremalen.

De forsta programmen av Konstapropd kan liknas vid ett slags “konstron-
der”, dir Stockholms viktigaste utstillningsplatser avverkades. Men dven
iandra avseenden handlade det om ett slags rond eller rundtur. Reportaget
kan sigas fungera som ett slags virtuell rundvandring, dir en stationir
tittare tinks inta kameradgats position och vigledas genom utstillningen
och dess utvalda stopp. Reportaget foreslar pa s sitt en limplig koreogra-
fi for utstillningen dir kameran ger instruktioner om rérelsemonster och
vad som ir virt att fista blicken pi. Filmens lugna tempo anger dirtill en
limplig take for dessa aktiviteter. Reportaget uppmuntrar diarmed till ett
slags kontemplerande blick som fokuserar pd detaljer och ljusspel, relatio-
nen till det omgivande rummet och rorelsen kring objekten. At utstill-
ningsreportage ofta kunde visa folktomma museer och gallerier har delvis
sin forklaring i komplicerade inspelningsférfaranden. Reportage av denna
typ var ofta regelritta filminspelningar. Skrymmande utrustning och stora
inspelningsteam gjorde att det ofta var mer praktiskt ate spela in program-
men utanfér oppettider. Men de folktomma lokalerna hade ocksa ett slags
attraktionsvirde som i sin tur formedlade implicita betraktarpositioner.
Sjilva attraktionen kan sigas besté i exklusiviteten att fa tilltrdde till en tyst
och lugn utstillning, kanske till och med innan det officiella 6ppnandet.
Men dirigenom framstilldes ocksd en tydlig kontrast mot det som fanns
utanfor utstillningsrummet.
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Rérelse i konsten

En plats i Stockholm som ofta dterkom i utstillningsreportage var Moderna
Museet. Jag dterkommer till medieringen av museet nedan, men det kan
ocksa finnas skil att droja vid utformningen av utstillningsreportagen
darifran. I det allra sista avsnittet av Prisma visades ett langt reportage frin
utstillningen Rirelse i konsten.**® Utstillningen visades den 16 maj till den
10 september 1961. Det ir knappast en 6verdrift att beskriva den som be-
tydelsefull bade f6r museets sjilvbild och f6r bilden av 1960-talets konst
som radikal och grinsoverskridande.* Utstillningen vickte dven i sam-
tiden stor uppmirksamhet och lockade en stor publik, omkring 70 coo
besokare ska ha sett den. Rarelse i konsten var en omfattande temautstillning
som under titeln Bewogen Bewegung forst visats pa Stedelijk Museum i
Amsterdam. Utstillningen visade omkring 250 verk frin mer in 8o olika
konstnirer, med representanter fran bide ett historiskt och samtida avant-
garde och vad som lanserades som kinetisk konst, det vill siga konst som
bokstavligen rorde pd sig. Ett ord som ofta forekommer for att beskriva
utstillningen dr ”dynamisk”, det var ocksé ett ord som férekom flera ginger
i reportaget i Prisma. Inslaget dr nistan 20 minuter lingt, vilket ar mycket
for ett program med en sammanlagd sindningstid kring en timme.

Upptakten till reportaget visar idylliska bilder av solblink pd spegel-
blankt vatten. Tva barn i sillskap av en hund ses kasta sten i vattnet, innan
svallvigor frin en motorbit avbryter scenen och bildar 6verging till bilder
av en livlig stadsmiljo. Tidigare harmonisk musik med harpor, basging och
xylofon dvergar i samma stund i pukslag, fléjter och strdkar. ”Livet omkring
oss har blivit alltmer dynamiskt”, férklarar en saklig mansrost i voice-over
till bilder pa rullande tdghjul. ”"Den moderna tiden rér sig allt snabbare och
snabbare, vi har blivit si vana vid det dynamiska omkring oss, att konst-
nirerna maste dteruppticka det it oss.” Genom arketypiska tecken pi
modernitet (tdg) och dterkommande betoning p& dynamik och hastighet
etableras utstillningens utgdngspunkter. I kontrast till reportaget om
Christian Berg tycks det ritta sittet att forstd Rorelse i konsten vara att inte
se utstillningen som atskild frin vardagen utanfér museet. "Allt vad vi
foretar oss dr rorelse, forindring och férvandling. Rorelse dr den gemen-
samma niamnaren for allt som ir liv”, forklarar speakerrosten.

Frin suddiga bilder p4 forbiilande tdgvagnar forflyttas tittaren direfter
till Skeppsholmen och Alexander Calders mobiler i grodperspektiv. Till
bilder av de lingsamt roterande skulpturerna i solsken later speakern tittar-
na forstd att “en rorelse, en handling, dr det uttrycksfullaste som finns, en
gest kan siga mer 4dn hundratals eller tusentals ord. Det vore underligt om
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inte bildkonstnirerna skulle anvinda sig av detta underbara uttrycksmedel
som ir rorelse.” Direfter gors ett intressant pipekande. Speakertexten for-
klarar hur utstillningen tidigare varit foremal for flera tv-program, ”de har
mest skildrat dess chockartade och aggressivt rytmiska konstverk, vi ska nu
ta fasta pd en annan sida av utstillningen.”*°

Niégon mer utforlig verbal redogorelse for vad denna andra sida skulle
bestd av ges inte. Istillet gors en verging, via en bild pd museets entré, till
en interiorbild frin museet i figelperspektiv med en samling barn som ror
sig bland négra av utstillningens konstverk. Speakerrosten visar sig till-
hora museets intendent Pontus Hultén som i nista scen ses i frontal halv-
bild, uppenbarligen mindre bekvim framfér 4n bakom kameran, direkt
adressera tv-publiken: "Mycket i den moderna konsten ir pessimistiskt,
uppgivet, negativt, nedsliende. Vi har hir samlat en utstillning som vi tror
pa ett sitt 4r motsatsen, den ir glidjefull, optimistisk, konstruktiv, dyna-
misk, full av rorelse, och vi tror att den ger en lika sann bild av det sam-
hille och den omgivning som vi lever i.” Hulténs korta introduktion var i
stort hans egna inledande meningar frin utstillningens katalog.*' Det
ligger alltsa nira till hands att lisa programinslaget som en framstillning
heltilinje med avsindarens (alltsd Hulténs och Moderna Museets) avsikter.
En mer bokstavlig tolkning ir att reportaget utgjorde ett slags utstillnings-
katalog i audiovisuell form.

Efter Hulténs insats framfor kameran dterkommer han 4terigen i voice-
over. I denna del av inslaget forstirks intrycket av audiovisuell utstillnings-
katalog. Den dterstiende programtiden dgnas en saklig genomging av ett
urval av utstillningens manga verk. Marcel Duchamp behandlas inled-
ningsvis, en “foregdngsman” enligt Hultén, och speakertexten forklarar hur
verken han representeras med kan forstis inom ramen for utstillningens
tema. Sekvensen fortsitter direfter i samma stil. Férst med en bil av Ettore
Bugatti, direfter ett flertal mobiler av Alexander Calder, en kvinna kommer
inibild och sitter iging en radiostyrd konstruktion med roterande speglar
av Nicolas Schoffer, och sa vidare. Inslagets presentation av utstillningen
kan dirmed sigas iscensitta ett slags ordnad dynamik, dir respektive konst-
verk och dess rorelse dskadligt redovisas ett i sinder. Mojligen motiverades
reportaget av farhdgor om att utstillningen i alltfor hog grad framstod som
ett spektakel snarare in konst. Aven om utstillningen syftade till att vara
ett noje for en si bred publik som mojligt behévde det inte innebira att den
inte hade nagot att siiga — eller att den inte kunde missforstis. Det chock-
artade och aggressiva hade helt enkelt ett djupare syfte som med ett alltfor
ensidigt fokus pd det tidigare riskerade att tappas bort.

Ett av Lennart Olsons fotografier fran utstillningens vernissage kan
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Jean Tinguelys Cyclo-Graveur och okénd kvinna.
Stillbild: Kungliga biblioteket, med tillstand fran SVT- Sveriges Television AB

anvindas for att askadliggora forhillandet. I Olsons fotografi liksom i
Prismas rorliga bilder dr ett av Jean Tinguelys bidrag i centrum. Nirmare
bestimt Cyclo-Graveur (1959), en av konstnirens si kallades mera-matics.
Verkets konstruktion inbegriper delar av en cykel i en komplicerad mekanik
som nir pedalerna trampas ritar slumpartade streck pa en stor masonit-
skiva. Olsons fotografi visar en kvinna som, precis som verket uppmuntrar
till, satt sig pd cykeln och borjat trampa. Hon tycks vara i medelildern,
prydligt klidd i drike, hatt med flor och hoga klackar. Det sliende med
fotografiet ir hur kvinnan tycks fingad mitt i en nervos skrattattack. Det
lite osikra glidjeutbrottet i kombination med hennes annars korrekta fram-
toning skapar en pitaglig kontrast i bilden. Kontrasten understryks ytter-
ligare av en pojke i bildens vinstra horn, som inte tycks ta notis om kvinnan
utan istillet forlorar sig i konstverkets mekaniska konstruktion. Konst-
historikern Pamela M. Lee beskriver i Chronophobia (2004) Olsons fotografi
som ”an odd encounter” som tydligt dskadliggor den kinetiska konsten
som lika mycket konst som underhéllning. ”The photograph implicitly asks
us to shift our expectation of the object in question, just as it positions the
young boy near the center of the image as a metaphorical surrogate for the
kind of behavior that would have been expected of the woman.” Det han-
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dlade om lek och inte om kontemplation. Men, menar Lee, humorn i ver-
ket tycks snarast handla om obekvim genans; det dr henne vi skrattar i,
inte 4t verket. ”That the participant happens to be a woman serves to
feminize the reception of the object as nonserious and acritical. The object
seems to revel in a complicated kind of humour, and we are made to bear
witness to its joke.”*52

I Prisma-reportaget ges Cyclo-Graveur pa samma sitt en central roll, men
pd ett ganska annorlunda sitt. Sekvensen visar verkets placering i
utstillningsrummet med en samling besokare strosande bland objekten.
Ocksa hir sitter en kvinna och trampar pa pedalerna. Intrycket ir dock
nirmast motsatt det i Olsons fotografi. Kvinnan i reportaget tycks snarare
demonstrera verkets rorelse genom att kontrollerat trampa pa pedalerna
och stillsamt bldddra i den bok som sitter monterad framfér henne. Hulténs
speakertext formedlar sakligt (ndrapé torrt) att "Tinguelys maskiner ir
glidjefyllda, uppsluppna, roande, komiska, fantastiska, farsartade.” Kvin-
nans mer behirskade reaktion, i kontrast till fotografiet, ir i stort represen-
tativ f6r de besokare som syns bland verken i filmen. Undantaget en grupp
barn som i ett kort klipp flockas kring Cyclo-Graveur, med en pojke upp-
flugen pa sadeln, ror de sig lugnt och stilla bland verken utan att ge uttryck
for ndgra starkare kinsloreaktioner. Mot bakgrund av Lees lisning av
fotografiet skulle man alltsd kunna hivda atc det i Prismas reportage var
pojkens beteende som uppmuntrades snarare dn kvinnans. Som Pontus
Hultén senare konstaterar i en aterblick var museets ambition vid tiden att
presentera for publiken dittills okind konst, en ambition som ocksa forde
med sig vissa problem. Att utstillningen visades i Amsterdam forst var
enligt Hultén ett sitt att undvika “en alltfér stark chock” for den oférbe-
redda svenska publiken.** Inslaget i Prisma kan forstas som ett fortsatt led
i denna strategi. Fran ett sddant perspektiv kan den mer kontemplerande
attityd till konsten som reportaget uppmuntrade till forstds som en ambi-
tion att legitimera och lansera utstillningens verk som just konst - inte
underhillning.

Konsten i rérelse

Moderna Museet fortsatte var en viktig scen for det svenska och internatio-
nella avantgardet 1960-talet igenom. Samtidigt dr det en period nir museet
som institution borjade ifrigasittas. Mot bakgrund av vinsterpolitiska
stromningar inom delar av det svenska konstlivet borjade konstmuseet som
sidant alltmer forstas som en sluten plats for borgerlig elitkultur. En av
1960-talets nya scener var Pistolteatern, som under ledning av Pi Lind och
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Staffan Olzon utgjorde ett nav for delar av tidens avantgarde och alterna-
tivkuleur. Pistolteatern satte upp pjiser, arrangerade poesikvillar och hap-
penings. I januari 1965 iscensattes i Linds och Olzons regi en storskalig
happening pa Tekniska museet i Stockholm. Ett inslag i Studio 65 visade ett
reportage frin hindelsen.** Senare under aret visades ocksé en tv-film med
titeln Happening, producerad av Lars Krantz och gjord i samarbete med
Lind och Olzon, utifrin hindelsen.** Inslaget och filmen fungerade hir
inte som upplysning till potentiella utstillningsbesokare, snarare fungera-
de de som ett slags dokumentation av en tillfillig hindelse.

Ett annat exempel pd hur denna rérelse ut frin konstmuseet kunde mani-
festeras aterfinns i ett avsnitt av Forum frin 1968.%° Programmet, som pro-
ducerades av Lars Boberg, sindes i november och syftade till att skildra
aktuella skeenden i kulturlivet. I detta fall i Goteborg. Programmet 6ppnar
med bilder inifrin Goteborgs konstmuseum och en separatutstillning med
Sivert Lindblom. Sekvensen inleds med en rundvandring i utstillningen
med handhéllen kamera. Utstillningen ir ett av Lindbloms si kallade upp-
levelserum, dir svarvade skulpturer baserade pd konstnirens egen profil
star utplacerade bland speglar i ett dunkelt upplyst rum och med indisk
musik oavbrutet spelande i bakgrunden. Men det 4r inte Lindblom som ar
i fokus for reportaget, far tittaren snart veta. ?Med utgingspunkt frin den
hir utstillningen, insluten i en museikropp, invid ett slutet kulturcentrum,
Gortaplatsen, vill Forum ikvill forsoka redovisa nigra aktuella skeenden i
det som vi kallar kulturlivet”, introducerar reportern Gunnar Mollerstedt
i voice-over till bilderna frin utstillningen. "Frimst dr det distributions-
formerna f6r konstnirernas uttrycksbehov som nu omprévas pA manga hall.
Precis som man vill spela teater utanfor teatrarna vill man séka upp folk
istillet for att bli uppsokt. Det kommersiella systemet vill man bryta sén-
der. Och till konstutstillningarna kan ju folk som jobbar pd dagen inte
komma”, forklarar Mollerstedt samtidigt som kameran letar sig ut frin
Lindbloms utstillning, genom foajén och ut genom museets portar till
Gotaplatsen nedanfor dess trapp.

Inslagets fokus var istillet en tillfillig utstillning utanfér museet av
konstnirsgruppen Bjornligan. ?Utanfér konstmuseets konventionella kvar-
dréjande, vill Bjornligan visa ett alternativ till det etablerade”, forklarar
Mollerstedt. Bjornligan bestod av Lars Hansson, S. Anders Bergh, Nils Olof
Bonnier, Dag E. Nyberg, Graham Stacy och Bo S6derstrom och de utmirkte
sig under en period pd konstscenen genom sitt sitt att knyta an till inter-
nationella stromningar som minimalism, jordkonst och konceptkonst.*”
Redan 1969 upplostes gruppen nir Bonnier tragiskt férsvann i samband
med en resa till St. Petersburg. 1968 vickte de dock uppmirksamhet, inte
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minst genom aktionen pa Goétaplatsen. I augusti hade de publicerat en
debattartikel i Gareborgs-Tidningen dir de protesterade mot att restaurangen
La Scala 6ppnat i anslutning till museet.*® Vid aktionen placerade de ut
stora objekt pd Gotaplatsen, bland annat lddor malade som lakritskonfekt
och plywoodkonstruktioner avsedda att fungera som klotterplank.

I reportaget forflyttas perspektivet till nerifrin Gétaplatsen. Invid Carl
Milles Poseidonskulptur fingar en skakig kamera hur tva bilar sladdar in
pa platsen, med ”Bjornligan” i vita versaler 6ver sidorna. Till bilder av hur
baskerforsedda personer i gummimasker hoppar ur bilarna och rér sig kring
minimalistiska objekt pa torget, korsklippt med bilder inifrin museet,
berittar pa ljudspiret nigra av ligans medlemmar om sin aktion. ”Det ér
framforallt det vi sysslar med, att goéra snabba aktioner, 6verhuvudtaget att
fora ut vara idéer pa ett snabbe, effektive sdtt utan det kommersiella syste-
met”, berittar en rost. ”Det ir en skulpturutstillning som haller pé i tre
veckor, sen river vi skiten och borjar om pé nytt”, berittar en annan. Vi
vet ju att det finns en massa bra grejer, va. Sivert Lindblom, et cetera, va.
Och det accepterar vi, men de har ju liksom fallit in under den dér ramen,
men vi forsdker ju ge ett alternativ till alle det hir genom ate lalla fram
viktiga grejer”, framfor en tredje. ”Jag tror att det dr viktigt att vi pd nat
sdtt forsoker skapa ett samhille vid sidan om, utanfér, alltsd”, berittar en
fjarde.

Efter sekvensen 6vergar inslaget till ett samtal mellan den nu demaske-
rade Bjornligan och museets chef Alfred Westholm ute pd Gotaplatsen.
Kameran ror sig kring den samtalande gruppen pi ett sitt som ger in-
trycket av att ha fingat en spontan diskussion pé torget. Det forsta tittarna
far ta del av 4r Westholm, iklddd hatt och 6verrock mot novemberkylan,
kommentera aktionen: "Nir man ldser era attacker pid konstmuseet i
tidningarna si, Bjornligans attacker, sd maste jag siga att jag kinner mig
ibland som farbror Joakim.” Westholm forsoker ocksd dterkommande fa
Bjornligans medlemmar att motivera aktionen, som enligt honom inte
framstdr som sirskilt revolutionerande.®” Medlemmarna genmiler att de
vill na ut till publiken och en ny publik, en funktion Westholm menar fylls
av bland annat museets vandringsutstillningar. Métet mellan Westholm
och Bjornligan pa Gotaplatsen manifesterar en intressant krock mellan
generationer och synsitt. Samtidigt har det snarare karaktiren av vinligt
samtal 4n 6ppen konfrontation. Det handlar kort sagt om en ganska snill
bild av radikal konst, dir kontrahenterna tycks 6verens i det mesta dven
om metoder och retorik skiljer sig at. Inslaget med samtalet avslutas pa
samma sitt som det inleds, genom att kameran och tittarna limnar det
medan det fortfarande pagar.

141



Det ir mot bakgrund av dessa nedslag i utbudet av utstillningsrepor-
tage tydligt att de inte bara syftade till att sprida information om utstill-
ningarna utan ocksd handlade om att f4 betraktaren att se konsten pa ett
visst sitt. Ett syfte med utstillningsreportage av detta slag var forstds att
presentera vad som pégick i konstlivet vid tidpunkten. Det handlade alltsd
om filtrering och sortering av hindelser for att delge tittarna 6verblick och
oversikt. Men till skillnad fran reportagen om Venedigbiennalen innehéll
reportagen frin det svenska utstillningslivet sillan virdeomdomen. Bara
for att sindningarna inte kan kategoriseras som kritik, innebir det forstds
inte att de saknade normativa dimensioner, tvirtom. Som reportagen frin
Konstakademien och Moderna Museet exemplifierar utgjorde de ett slags
virtuella rundvandringar som framstillde limpliga sitt att ta del av och
forstd konsten i hiandelse att tittaren avsig besoka nagon av de presenterade
utstillningarna. Att detta var en uttalad mojlighet dr tydlige da reportagen
oftast sindes innan eller under utstillningstiden. Men som de senare
exemplen ocksa visar kunde televisionen ocksd fungera som ett slags arkiv
for lagring av mer flyktiga hindelser. Gemensamt f6r exemplen ir dock hur
de uppmuntrade till specifika sitt att tinka kring den samtida konsten och
skeenden i konstlivet.

Med Moderna Museet i fokus

Viren 1958 invigdes Moderna Museet pi Skeppsholmen i Stockholm. Det
nya museet inhystes i Fredrik Bloms exercisbyggnad for svenska flottan frin
1852 som renoverades och anpassades f6r de nya funktionerna. Vid tid-
punkten hade museet redan bedrivit en del verksamhet. Museets filmklubb
hade arrangerat flera filmserier och 1956 hade Picassos Guernica stillts ut.*
Den nya institutionen blev snabbt hindelsernas centrum och intog pé
1960-talet en betydande position i bide den svenska och internationella
konstvirlden. Ett sitt att uttrycka det pa dr att dven nir museet inte var i
bild fanns det med i bilden. I det hir avsnittet ska diremot nigra exempel
pa nir museet var i bild fokuseras. Som reportaget om Rdrelse i konsten
dskddliggor kunde det nya tv-mediet anvindas av museet for att sprida
kunskap om nya utstillningar till allminheten. Reportaget var langt ifrdn
ett undantag. Tvirtom syntes museet, dess utstillningar, aktiveteter och
foretridare dterkommande i televisionen framforallt pd 1960-talet. Museets
placering pa Skeppsholmen medférde vissa problem nir det kom till cill-
gingligheten och det krivdes effektiva sitt att nd ut till publiken. Men det
ar dartill tydlige ate det handlade om en i hog grad medveten lansering av
museet och etablerandet av en identitet som ett spinnande allaktivitetshus
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nira lierat med samtidens avantgarde. Kort sagt: att lansera en sjilvbild
som en allmin bild.

Den museityp Moderna Museet representerar kan, som Hans Hayden
diskuterat, ses som ett avgoérande inslag i modernismens institutionalisering
och normalisering under efterkrigstiden.*! Vid samma tid som Moderna
Museet 6ppnade invigdes ocksa Solomon R. Guggenheim Museum i New
York och Louisiana Museum for Moderne Kunst i Humlebak utanfor
Kopenhamn. Till skillnad fran de senare grundades Moderna Museet inte
som fristdende organisation i ett for indamélet anpassat nybygge, utan med
staten som huvudman i en befintlig byggnad. En annan skillnad var Moder-
na Museets koppling till Nationalmuseum, som det skiljdes fran forst pa
1970-talet. Museets inrittande hade foregitts av lingdragna diskussioner
om att avskilja Nationalmuseums avdelning f6r modern konst som en egen
men sammanhingande enhet.*? Inledningsvis var tanken att det nya museet
skulle fungera som ”genomgangsmuseum”, det vill siga att den konst som
ansigs ha bestdende kvaliteter efterhand skulle 6verforas till Nationalmu-
seum. Som Nationalmuseums 6verintendent och det nya museets forste
chef Otte Skold gav uttryck for i sitt invigningstal tinktes den nya insti-
tutionen fungera som ”ett allminhetens, ett var mans museum, en brinn-
punkt for dagens aktuella konstdebatt och for de motstridiga idéerna i
tiden”.*> Museet skulle vara en scen for samtiden. Men ocksé en aktor i
samtiden.

Idén om ett genomgangsmuseum 6vergavs ganska snart. Moderna Museet
som en plats for radikal nutidskonst och experiment blev diremot fram-
tridande under den nye chefen K.G. ”Pontus” Hultén. Han tog 6ver efter
Bo Wennberg som innehade positionen ett kort tag efter Skolds bortgéng
1958.%* Hulténs chefskap under 1960-talet tillhor en nirmast mytisk period
inte bara i museets historia utan dven i svensk konsthistoria generellt. Det
har pa olika sitt ofta dterknutits till under senare perioder.* Flera av pe-
riodens utstillningar tillhor centrala noder i berittelsen om tiden, som
Rorelse i konsten (1961), 4 amerikanare (1962), Amerikansk pop-konst (1964 ),
Den inre och den yttre rymden (1965-66), Hon — en katedral (1966) och Model-
len: en modell for et kvalitativt samhille (1968). Under perioden visades ocksé
flera separatutstillningar med modernister som Robert Jacobsen, Siri
Derkert, Sam Francis, Paul Klee, Fernand Léger, Vincent van Gogh, René
Magritte och Max Ernst. Dirutover arrangerades filmvisningar, forestill-
ningar, konserter och debatter.*

Museet hade under ling tid inga specifika verksamhetsmail eller regle-
rande krav frin huvudmannen staten. Hultén hade dock goda kontakter
inom den styrande socialdemokratin och museet kunde samtidigt spela en
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viktig symbolisk roll for en modern kultursyn.*” Pa sa sitt fanns bade
kopplingar och 6verensstimmelser mellan museets bitvis radikala verk-
samhet och de inom socialdemokratin styrande principerna om god konst
for alla. Museet arbetade ocksa for att sammanféra det radikala och grins-
overskridande med att nd ut tll stora publikgrupper, genom att erbjuda
pedagogisk verksamhet f6r bide barn och vuxna i linje med en folkbildnings-

tanke.**

Pi ett aktorsplan hade Carlo Derkerts anstillning som intendent
och pedagog 1959 betydelse for denna verksamhet. Museet hade ocksé
generdsa oppettider, i alla fall under senare delen av 1960-talet: alla dagar
12 tll 22. Ett led i tillgéingliggérandet var ocksd planerna pd att flytea
museet till platsen for det planerade Kulturhuset pa Sergels torg.*” Sam-
tidigt var museet och verksamheten alltsd ocksd papassligt bevakat av det

nya tv-mediet, och fortsatte att var si 1960-talet igenom.

Medierade museet

Att det moderna museet ocksé skulle synas i det moderna tv-mediet fram-
star kanske inte som sirskilt forvinande. De flesta av de tongivande tema-
tiska utstillningarna liksom flera av separatutstillningarna ignades ocksa
reportage i nyhetsprogrammen eller kulturmagasinen. I enstaka fall fore-
kom ocksd mer ambitidsa filmer som udda program. Hir kan nimnas ett
program om Den inre och den ytire rymden (1966) av Kristian Romare med
medverkan av Pontus Hultén och dven Naum Gabo. Ett annat exempel 4r
den visuellt lekfulla Leve Magritte! (1967), som tog sin utgdngspunkt i en
retrospektiv med René Magritte och genom snillrik trickfilmning gestal-
tade négra av de mer vilkinda motiven frin surrealistkonstnirens mal-
ningar, exempelvis kostymklidda min i plommonstop, magiskt frameri-
dande fotavtryck och skor i form av fotter.*”’

Forhillandet mellan SR/TV och Moderna Museet kan sittas i relation
till museisamarbeten i andra nationella kontexter. Som Lynn Spigel visat
sokte amerikanska konstinstitutioner tidigt samarbeten med kommersiella
tv-bolag. Ett framtridande exempel ir Museum of Modern Arts (MoMA)
s& kallade ”Television Project” pd 1950-talet, dir tv-bolaget CBS och mu-
seet gick samman for att fungera som draghjilp at varandra. Tv-bolaget
erholl kulturell prestige och dirmed nya sponsorer medan MoMA gavs
mojlighet att attrahera nya publikgrupper, framforallt hemmafruar.** Etc
senare exempel med en mer tydligt kommersiell motivering dr ett annat
samarbete, denna ging mellan CBS och Philadelphia Museum of Art med
sdngerskan och skadespelaren Barbra Streisand i huvudrollen. I Color me
Barbra (1966) ses Streisand sjungande och dansande i museets utstillnings-
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rum, ett program som i sista hand var ett visuellt ambitiost sdtt att mark-
nadsféra firg-tv.*’? Relationen mellan Moderna Museet och SR/TV var i
jaimforelse inte lika storskalig och tog sig inte riktigt samma uttryck. Men
det finns skl att tinka sig att det pa ett liknande sitt fanns 6msesidiga
vinster med utbytet mellan konstinstitutionen och etermedieinstitutionen.
For museet fanns mojlighet till synlighet och i forlingningen legitimering
av den egna verksamheten, medan SR/TV gavs moéjlighet att fylla program-
tid och samtidigt uppfylla dtaganden pa folkbildnings- och kulturomra-
dena.

Hur kunde da denna relation manifesteras? Det nya mediet hade f6ljt
det nya museets framvixt sedan mitten av 1950-talet. En drygt femton
minuter lang film av Torbjorn Axelman med titeln Exercishuset som blir
museum sindes dagarna innan 6ppnandet i maj 1958.* Merparten av filmen
dskddliggor den under ledning av arkitekten Per-Olof Olsson genomforda
ombyggnationen av de befintliga lokalerna. I programmet fér tittarna folja
hur ursprunglig fast och 16s inredning flyttas ut frin den tidigare gymnas-
tiksalen pi Skeppsholmen och lokalerna iordningstills for den nya funk-
tionen. Anmirkningsvirt ir flyttandet av en marmorstaty forestillande
Karl XIV Johan som tidigare hade en plats i byggnaden. Som filmens titel
gjorde tydligt var det en transformation som dgde rum. En plats med mili-
tira kopplingar férvandlades till en plats f6r den mest aktuella konsten.
Sindningen inleds med en panorering 6ver museets lokaler till pampiga
trumpetstotar, som for att understryka det hogtidliga firdigstillandet. Men
som programmet ocksi understrok hade platsen och byggnaden linga anor
och framstod kanske inte som en sjilvklar plats for konstutstillningar. Det
var av dessa skil ocksd angeliget att ombyggnationen dokumenterades och
framstilldes som en kontinuerlig berittelse som kunde ge férvandlingen
fastare form som ett mélinriktat arbete. Att, som Torbjorn Axelmans spea-
kertext papekar, ”bilda en god bakgrund f6r tavlor och skulpturer” var ett
omfattande arbete som krivde kompetens av olika slag. ”I tvd &r har nu
byggnadsstyrelsens murare, snickare, méilare, elektriker, byggnadsarbetare
av alla kategorier, haft ett styvt jobb att férvandla det gamla huset.”

En lingre sekvens i programmet dgnas en hindelse knappt tva ar tidi-
gare, nir Pablo Picassos malning Guernica visades i lokalerna. Milning var
vid tidpunkten pa turné och kameran fingar hur min i vita rockar, infor
en liten publik bestiende av press och museipersonal, hanterar den vildiga
duken som transporterades ihoprullad. Duken rullas upp infér dskadarna
och filmkameran for att ddrefter fistas pd en spinnram och resas mot en
vigg. Utstillningen var ocksd foremal for ett av de allra forsta konstpro-
grammen efter den reguljira sindningsstarten, Kring Picasso — vdrt sekels
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mdlare frin oktober 1956. Programmet sammanfoll med Picassos 75 drsdag
och féljer bland annat Hans Eklund som samtalar med Pontus Hultén om
konstniren, mélningen, dess tillkomstprocess och motiv.#* I en scen visas
hur mélningen exponerades i byggnaden. Eklund och Hultén ses, till-
sammans med Bo Wennberg, sittande pa en rad uppstillda stolar framfor
mélningen. Viggarna har tickts av tjocka draperier som doljer den dnnu
inte fardigstillda byggnadens viggar.

Visualiseringar av de praktiska forberedelserna infoér och arbetet med
utstillningarna var ett dterkommande tema for tv-reportage. Ett exempel
pa hur en utstillning uppmirksammades fran flera olika infallsvinklar 4r
den stora satsningen pa amerikansk konst, 4 amerikanare, som igde rum
den 17 mars till den 6 maj 1962. Utstillningen visade verk av Robert
Rauschenberg, Jasper Johns, Alfred Leslie samt Richard Stankiewicz och
vickte stor uppmirksamhet. Inte minst fér Rauschenbergs verk Monogram
(1955-1959), eller “geten” som snart blev en vanligare beteckning. Ett
reportage om utstillningen avslutade Akzuellts sindning den 2 mars, allesa
nira tvd veckor innan 6ppnandet.*”* I likhet med de flesta av konstinslagen
vid denna tid dr det Torbjérn Axelman som agerar speaker. Inslagets start-
punkt dr Frihamnen och M/S Krageholm, som ”i sitt lastrum férutom en
ordinarie fruktfrake fért med sig den omfattande kollektionen som upptagit
deskillig plats och vigt fyra ton”. Stora packlarar vinschas med kran upp ur
fartygets lastrum. Som bilderna later tittarna notera ir de mirkta ”Fragile”
och ”Painting”. Férutom storlek och vikt poidngteras i sekvensen det i
ovrigt anmirkningsvirda och sensationellt betydelsefulla med lastens inne-
hall. ’Hamnarbetarna sig naturligt nog en smula férundrade ut nir de fick
veta att de stora lirarna till Moderna Museet inneholl skrot, mélade 6l-
burkar och inramade singar”, fortsitter Axelman. Att vissa tavlor var av
sddant format att man behovde speciellt polistillstind for att frakta dem
genom stan gjorde ju inte lasten mindre intressant.” Frin bilderna av loss-
ningen i hamnen klipps till Moderna Museets entré dir tvi min i hatt och
ytterkldder, under ivrigt overinseende av en man i mork kostym, ses bira
in en milning i stort format genom dérroppningen. Mélningen saknar
emballage och tycks endast med visst besvir gi att fi in i byggnaden. Utan
att det uppenbara tidsglappet mellan transport, uppackning och installa-
tion markeras gir reportaget direfter raskt 6ver till en presentation av de
deltagande konstnirerna med utgdngspunkt i ndgra av utstillningens verk.
Intressant ir emellertid hur inslagets visualisering av lossning och lastning
gjorde sjilva transporten i sig till en betydelsebirande hindelse. Pa ett
konkret sitt sammankopplades den framétsyftande konstscenen pé andra
sidan Atlanten med museibyggnaden pd Skeppsholmen. Hir etablerades
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och spreds en bild av den nordamerikanska axel museet byggde stora delar
av sin identitet kring.

Ett par veckor senare, pa sjilva 6ppningsdagen, sindes ett andra inslag i
Aktuellt. Inslaget var del i ett kultursegment och f6ljde pa ett reportage om
Stig Lindberg och hans utstillning p&d Svensk Form.*¢ ”Lika tringt som
under rorelseutstillningen var det i Moderna Museet idag. Klockan 14
prick anlinde konungen som fick sakkunnig information om de fyra ame-
rikanarna av museichefen Pontus Hultén”, berittar Axelman i voice-over
till bilder av Pontus Hultén och Gustaf VI Adolf pa plats i utstillning, med
kungen bliddrandes i en katalog. Som speakertexten konstaterar hade ett
inslag om de utstillda konstnirerna ju redan visats, ”varfor vi idag nojer
oss med att lyssna till ndgra reaktioner bland vernissagepubliken”. Dirpa
foljer en sekvens med Axelman pé plats i museet bland utstillningsbesokar-
na. Enkiten inleds med en svepning ver Robert Rauschenbergs Bed (1955)
och Axelmans rost: "Hur uppfatear herrskapet den hir singen som vi har
bredvid oss hir?” Ett morkklite par, bada i svartbigade glasogon, far svara.
De béda finner den skojig och enligt mannen ocksa ”uppfriskande okon-
ventionell”. Direfter gors ett klipp till Axelman med mikrofon i niven
bredvid en dldre dam i pils, som istillet fir en friga om utstillningen som
helhet. Hon menar sig se ”mycket av den moderna konsten som humoris-
tisk”, dven om hon ocksd ansdg konsten till stora delar vara vacker. ”Ni
tycker att det dr konst i varje fall?”, ir Axelmans ndgot ledande foljdfriga.
"Det tycker jag”, svarar damen och tilligger: ”en del uppfattar jag kanske
inte som konst”. Direfter ir ytterligare ett enskilt verk i fokus, Rauchen-
bergs Monogram. ”Den hir geten med bilringen runt magen, hur uppfattar
du det?” frigar Axelman mannen i ett yngre par. Enligt mannens uppfatt-
ning var det emellertid ingen get. Det ir som ett konstverk foremalet ska
uppfattas, menar han. Kvinnan 3 sin sida menar det vara synd att férstora
geten genom att méla pi den. En nirbild pé verket fir avsluta inslaget.

Ytterligare ndgra veckor senare dterkom utstillningen, denna ging i
programmet Hént i veckan och nu med utgingspunkt i de reaktioner utstill-
ningen vicket i press och konstkritik.*”” ”Diskussionens vigor borjar g
hoga kring de extremt moderna utstillningarna pA Moderna Museet”, pa-
annonseras inslaget frin studiomiljo. I inslaget ses aterigen Axelman, denna
gang sittande vid ett bord i vad som ser ut som ett kontorsrum med en
samling pressklipp i kniet och utspridda pa bordet bredvid sig. Strax bakom
sig har han Pontus Hultén, bredvid honom Carlo Derkert och sittandes pa
bordet Ulf Linde. ”Det har blast upp en veritabel insindarstorm runt den
senaste utstillningen pA Moderna Museet i Stockholm, 4 amerikanare”,
inleder Axelman i slipig ton. ”De flesta insindare och minga presskom-
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Jazz och dubbelexponeringar p4 Moderna. Stillbilder: Kungliga biblioteket,
med tillstand fran SVT — Sveriges Television AB



mentarer och recensioner ir mycket aggressiva.” Axelman liser upp nagra
valda kommentarer innan han limnar 6ver till de nirvarande minnen. De
tidigare deltog i egenskap av representanter for museet, en roll de ofta
dterkom i kring denna tid, medan Linde nirvarade i egenskap av ”positiv
recensent”. Att han ocksa var styrelsemedlem i Moderna Museets vinfore-
ning och i den rollen ocksa fungerade som intendent for flera utstillningar
pa museet framgick ddremot inte.

Fragan gar forst till Hultén, om museet kommer fortsitta pd den “ex-
trema” inslagna linjen. Enligt honom var det angeliget med alldeles
aktuella saker”, for att visa ”vad som hiander just nu”, och det var enligt
Hultén framforalle frin publiken detta efterfrigades. Derkert, som i sin roll
som pedagog visade utstillningen for allmdnheten, berittar att besdkarna
ofta uppticker saker i verken, trots att de initialt inte menar sig kunna
forstd ndgot. Som ett exempel framhéller han ett verk av Jasper Johns som
ocksd visas i bild. Linde framhiller 4 sin sida betydelsen av konst som stil-
ler frigor och inte bara ger svar, ndgot han anser utstillningen och exem-
pelvis Rauschenbergs verk Odalisk visar prov pa. Inslaget i Héint i veckan
erbjod pa sé site yteerligare ett tillfille att visa bilder fran utstillningen och
forklara dess relevans och varfor det var angelingen konst. Med mediering-
en av 4 amerikanare som exempel framstar det inte som ndgon overdrift att
pastd att televisionen i hég grad bidrog till att lansera inte bara utstill-
ningen utan ocksd museet som en viktig angeligenhet. Som exemplet
antyder bor SR/TV:s stillningstagande fé6r Moderna Museets utstillnings-
politik, och syn pa vad som ir radikal och viktig konst, sannolikt forstis
delvis som en friga om personliga nitverk och gemensamma intressen.

Ett annat exempel pa hur televisionen anvindes for att lansera museet
som grinsoverskridande och modernt terfinns i programmet Modern jazz:
Jazz i Moderna Museet fran 1962.*7® Allt tal som férekommer i programmet
ir pa engelska, vilket antyder att det producerades for export utomlands.
Sadana typer av programutbyten mellan olika linder var inte ovanliga. Ofta
kunde det ocksd handla om marknadsféring av landet utomlands. Svenska
institutet producerade i samarbete med SR/TV vid tiden flera program av
denna typ.*”? I programmets inledning ses Carlo Derkert framfor en grupp
ungdomar omgivna av milningar och skulpturer. Derkert framfor i scenen
ett slags programforklaring for museet. "Here, at the Museum of Modern
Art in Stockholm, you can see Swedish and international modern art from
the past fifty years”, féreldser Derkert innantill frin en bunt papper. ”But
beside our collections and exhibitions, we are having film programs,
performances of theatre and all kinds of modern music. Tonight, in this
gallery, we can look at young Swedish art, paintings and sculpture from
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after the Second World War, and at the same time listen to jazz music. [
hope you will enjoy it.” En orkester, placerad mitt i utstillningsrummet,
borjar direfter spela Miles Davis ”Milestones”.

Konserten fortsitter sedan under en knapp halvtimme till bilder som
alternerar mellan o6versiktbilder i figelperspektiv, bilder av musikerna,
enskilda konstverk, minniskor som ror sig bland konstverken och samtalar
eller lyssnar till musiken. I Modern jazz manifesterades ocksd museets
moderna karaktir visuellt genom att bilder av musiker, besokare och konst-
verk i flera sekvenser dubbelexponeras; ett slags bokstavlig samman-
smiltning mellan museet, publiken, konsten och musiken. Hir framtrider
dirmed ocksé ett slags bild av museets sjilvbild, och hur den lanserades for
en bred allminhet.

En fraga om konst

Museets utstillningsverksamhet vickte samtidigt vissa grinsdragnings-
fragor, ndgot inte minst inslagen i samband med 4 amerikanare exemplifie-
rar. Var det konst eller inte? Om det var konst, var det i sa fall bra konst?
Utstillningen var langt ifrin den enda pd museet som vickte denna typ av
fragor i den offentliga debatten. Tvirtom befann sig museet ofta i brinn-
punkten for diskussioner om griansdragningar mellan konst, icke-konst och
konstig konst under 1960-talet. Ett paradigmatiskt exempel dr det som kom
att kallas ”den stora konstdebatten” och som dgde rum p4 kultursidorna i
borjan av 1960-talet.*® Diskussionen handlade i bred mening om konst-
begreppet och den nya ”6ppna” konstens konsekvenser i sammanhanget.
Det startade med ett tal vid Konstakademien av poeten Rabbe Enckell som
publicerades i Bonniers Litterdra Magasin som “ett forsvar {or klassicismen”.
Det fortsatte med att kritikern Torsten Bergmark gav sig in i debatten genom
att attackera Moderna Museets verksamhet. En central aktor var dven Ulf
Linde, som Enckell sirskilt tog sikte pa i sitt tal. I boken Spejare frin 1960
lanserade Linde, via bland annat ldsningar av Marcel Duchamps verk, en
delvis ny syn p& modernismen och en mer relativistisk syn pa vad som ér
konst och hur ndgot ir konst.*! Enligt Linde kunde betraktaren tillskrivas
en viktig del i meningsproduktionen kring ett konstverk, nigot som i for-
lingningen hade konsekvensen att vad som helst i princip kunde vara konst.
Debatten kan ses som en nod i en mer genomgripande omférhandling av
konstbegreppet vid perioden, dir Moderna Museet och dess foretridare
intog centrala positioner - som aktérer, debattforemdl eller slagtrin.

I synnerhet Torsten Bergmark gick i diskussionen till hirt angrepp mot
museet. Han ansdg att dess foretridare kallade skrip for konst” och gjorde
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museet “till en cirkusarena eller néjesfilt”. Framforalle ifragasatte han ur-
valet av konst som visades. "Hur i4r det egentligen bestillt med Moderna
museets orientering och utblick 6ver konstlivet?”, skriver han i en replik
frin september 1962.”Har man inte en benigenhet att folja efter det som
ropar hogst och syns mest? Ar amerikansk konst bara det som hinder i ett
kvarter i New York? Vad ir det vi énze har fitt se?”*? Ett meningsutbyte
med liknande fortecken utspelad sig i Réster i Radio-TV i borjan av 1963,
men med televisionens aktualiteter i fokus. I en artikel i tidningens debatt-
forum Synvinkeln uttalade sig chefredaktoren 6r Visterviks-Tidningen Arne
Lindstrom om den dittills bedrivna konstbevakningen.** Med hinvisning
till Moderna Museet och i synnerhet Rarelse i konsten skriver Lindstrom om
tv:s i hans tycke alltfér ensidiga konstbevakning. ”Man tycks ha for sig att
konst ska vara lattjo f6r att ha nigot nyhetsvirde.” Hur de ”excentriska
moderniteterna” presenterades var enligt férfattaren ockséd ett problem.
Hir fick Torbjérn Axelman kli skott for kritiken, som enligt Lindstrom
med gravallvarlig uppsyn och bollande med konsttermer gav tittarna en
felaktig uppfattning om konsten. "Folk forstdr ingenting och har nu all-
mint fice for sig att modern konst overlag dr likadan och att de forstasig-
paare som presenterar de exklusiva verken utan reservationer, utan ens ett
roat leende, endera dr korrumperade charlataner eller helt enkelt ométtligt
enfaldiga och littlurade”, skriver han. "Det jag tycker ir si upprorande i
denna trafik 4r att den tanklost och vardslost har reaktiverat hela det vald-
samma motstindet mot modern konst hos massorna.”

Isin kritik tillskrev Lindstrom dirmed televisionen stor genomslagskraft
och inflytande. Det var ocksé ett tema i Torbjorn Axelmans replik pa arti-
keln, dir han i lika indignerad ton gick i svaromal.*** Enligt Axelman var
nu inte bevakningen si ensidig som Lindstrom ville fa det till, diremot
framstod mycket riktigt dessa inslag som slagkraftigast ”genom sin extrema
karaktdr”. Ett annat argument var att eftersom Akzuellt var ett nyhets-
program skulle det ocksé dgna sig 4t nyheter. ”Att Ni som journalist tycker
vi dgnar for stort utrymme it nyheterna i den internationella konstvirlden
forvanar mig”, argumenterar Axelman. Motiveringen var alltsa helt enkelt
att konsten, konstnirerna och utstillningarna ifriga hade nyhetsvirde,
eftersom de hade nyhetsvirde internationellt:

Ar det da ett misstag att uppmirksamma Hulténs insatser? Ar det fel
att visa Tinguelys originella skrotmaskiner eller Fyra Amerikanare? I
New York gor de stora TV-bolagen sindningar i firg frin Tinguelys
framtridanden. NBC chartrar ett flygplan New York-Paris tur och
retur enbart for att himta dver ett arbete av Niki de Saint Phael
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[sic!] (flickan som skjuter tavlor, Ni kanske minns) till ett stort
upplagt TV-program i firg. Svensk TV [...] har inte resurser till
motsvarande prestationer, men tycker Ni inte det skulle vara dalig
journalistisk beddmning om Fyra Amerikanare eller deltagarna i
Rorelsen i Konsten inte presenterades i svensk TV, nir vi har dem
pa Skeppsholmen alldeles in pi knutarna?**

Enligt Axelman var form och innehéll resultatet av objektiv bedomning
och neutralt tilltal, ndgot annat vore niarmast otinkbart. I likhet med Lind-
strom hanvisade han hir till mediets genomslagskraft: ”Act i TV sld in pa
en recenserande vig i konstpresenterande sammanhang tror jag vore olyck-
ligt, dd en subjektiv negativ kritik i ett medium som TV skulle fa alltfor
stor slagkraft. Det recenserande momentet fir istéllet hinskjutas till valet
av utstillningar som visas.”

Regelritta recensioner av utstillningar férekom heller aldrig i program-
kulturen. Det innebir emellertid inte att det aldrig offentliggjordes dsikter
eller virderingar av konsten i televisionen, tvircom. Ett exempel ir ett
inslag i Akruellt fran 1961.** Inslaget motiverades av att museets forvirv av
Constantin Brancusis Dexn nyfodde IT (1920) , eller ”4gget”, vickt reaktioner
pa grund av det hoga inkopspriset pa 180 ooo kronor. I inslaget ses Tor-
bjorn Axelman pa plats i museet och med 4dgget framfor sig gé igenom ett
axplock av kritiken himtad frin dagspressens insindarsidor. Som framgick
av insindarna hade televisionens tidigare uppmirksammande av kopet
bidragit till insindarstrommen. De insindare Axelman viljer att lyfta fram
delar alla en upprordhet 6ver priset. Framforallt tycks de dela uppfatt-
ningen att verket ifrdga inte forestiller nigot och dirmed ocksa dr obegrip-
ligt for ”vanliga manniskor”, ”gemene man” och ”folket”.

For ate ge en kompletterande bild vinder sig Axelman direfter till mu-
seets besokare, med frigan hur de stiller sig till inkopet. De tillfragade ir
inledningsvis en éldre kvinna, en idldre man, ett yngre par samt en grupp
ungdomar. Asikterna vixlar, men att det ir dyrt i 6verkant ir flera dverens
om. Den sista i raden av museibesokare att uttala sig 4r en ildre kvinna,
vars mening delvis avviker frin de 6vriga. Till skillnad frin nir de tidigare
besokarna uttalar sig visas dgget ocksa i bild medan hon talar. ”Jag tycker
det dr markligt att man s tidigt som 1910, att det fanns en konstnir som
da kunde uttrycka en sak med si rena former”, menar kvinnan. ”Sa ni an-
ser att den ir vird priset?”, replikerar Axelman. ”Ja det tycker jag, att den
ir, jag tycker det ar roligt att vi fatt det hit till oss hir uppe i Norden.” Det
sdrskilda utrymme kvinnans insats ges antyder att det ocks4 var ett énskvirt
forhéllningssite till kopet. Sittet att visuellt rama in kvinnans insats bidrar
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till ate forstarka det riktiga i hennes sitt att se pa saken. Inslaget avslutas
med att Gerard Bonnier, divarande ordférande i Moderna Museets vin-
férening, forsvarar kopet med hinvisning till konstnirens konsthistoriska
position och ”marknadspriset” - det var med andra ord billigt. Kameran
drojer vid en nirbild pa dgget och inslaget ir slut. P4 ett 6vergripande plan
synliggor inslaget utbytet mellan olika medier kring 1960. En hindelse pa
ett museum anses ha nyhetsvirde och gors till féremal for en televisions-
utsindning. Sindningen ger upphov till insindare i tidningsspalterna,
vilket i sin tur dterigen motiverar en utsindning i televisionen. Inslaget ger
pd samma ging intryck av vilja sitta punkt f6r cirkulationen av asikter och
uttalanden. Aven om det inledningsvis tycks handla om att ge utrymme for
en rad olika &sikter, ger avslutningen med kvinnan och Gerard Bonnier
intryck av att vara den riktiga slutsatsen att dra av inkopet.

Men greppet att utfora en enkit — ate friga forbipasserande, dskadare
eller utstillningsbesokare — kunde ocksa ges en lite annan utformning som
ocksd tycks framstilla mer tvetydiga forhallningssite till konsten. Inslaget
i samband med 4 amerikanare ir ett exempel pd detta. Ett annat exempel
kan himtas frin en senare utstillning med amerikansk konst pd museet:
Amerikansk pop-konst — 106 former av kirlek och fortvivlan 196 4. 1 likhet med 4
amerikanare hade ocksd Amerikansk pop-konst exponerats frin flera olika in-
fallsvinklar i televisionen. Ett inslag i Horisonr visade rorliga bilder frin
utstillningen dir Billy Kliiver berittade om dess tema och konstnirerna
och i Akruellr diskuterade Torbjorn Axelman med Ulf Linde kring ett par
av verken.*” I samband med utstillningen anordnades pi museet ocksd en
debatt om den nya popkonsten. Televisionen befann sig givetvis ocksi pa
plats for debatten. Ett inslag i Aksuellt 5ppnar med en bild pd en av Andy
Warhols silkscreentryck forestillande en Campbell’s soppburk med flag-
nande etikett.”®® Uppenbarligen filmat frin en liktare gér kameran direfter
en svepning till en 6versiktsbild av museets interiér och en stor folksamling
som sittande samlats kring ett litet podium. En speakertext ger férankring
till bilderna: ”Kan det dir kallas konst? Det frigar man ikvill i Moderna
Museet, dir minst 300 samlats till eldfingd diskussion.” Som speakern
ocksé forklarar, till bilder av ett urval av de exponerade verken, dr det ”for-
stds den amerikanska popkonsten det giller”.*

I inslaget fokuserades emellertid inte den organiserade diskussionen,
utéver de inledande bilderna och kommentaren omnimns den inte. Man
valde istillet att utféra en enkit. Reporter pé plats var Gunnar Arvidsson
som i korta scener, och med hinvisning till ndgra konstverk, stiller frigan
”Ska det hir kallas konst?” till ett antal personer pa utstillningen. I likhet
med Brancusi-enkiten férekommer bland utstillningsbesokarna ocksé
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identifierbara personer som ges bide namn och titel. En person att tillfrigas
ir konstniren Georg Suttner som tituleras ”Gamla Stans utstillare”. Sutt-
ner var vid tidpunkten aktuell med ett verk dir hela stadsdelen (inte helt
olikt en ready-made) hade signerats och exponerats som ett konstverk.
Suttner och hans verk hade intressant nog bara nagra veckor tidigare dgnats
ett liknande reportage i Aktuellt, dir Torbjorn Axelman frigat ut forst Sutt-
ner och direfter forbipasserande personer i Gamla Stan om vad de ansig
om verket.*’ Som svar pé frigan om popkonsten menar sig Suttner, med
hinvisning till sin egen utstillning, ha ”dragit likhetstecken mellan konst
och liv, alltsd kan man siga att det dr konst, men jag tycker inte att det 4r
nigon konst av storre betydenhet”. Nista person dr Carlo Derkert, som
tillfragas vid en George Segal-skulptur i form av en gipsfigur vid ett flip-
perspel, som (forstés) tar utstillningen i férsvar. "Allt som ir nytt och
annorlunda, infor det kan inte svaret bli entydigt”, svarar han pa frigan.
Derkerts motivering ir for det forsta historisk, konstnirerna griper till-
baka p& en modernistisk tradition, 4ven om materialet 4r annorlunda och
dmnena nya. For det andra fanns en vildig bredd i utstillningen och dir-
med ocksd betydande skillnader mellan konstnirerna, férklarar han. ”Du
lutar 4t ja i varje fall”, frigar Arvidsson. ”Ja, det tycker jag”, replikerar
Derkert.

Men i inslaget tillfrigades ocksé en rad utstillningsbesokare. En ung
man som inledningsvis tillfrigas av Arvidsson svarar jakande med motive-
ringen att konsten pa utstillningen 4r mycket anvindbar. De bada star vid
en tabld som bland flera objekt inkluderar en telefon, dir mannen helt
sonika lyfter pa luren for att "ringa hem”. En ung kvinna i randigt och
basker dr nést pa tur. Hennes svar ir nej, med motiveringen att det ska vara
nigot personligt bakom: ”det hir 4r vanliga saker”. En dldre man i kostym
och svartbigade glasdgon menar med hinvisning till Warhols Marilyn
Monroe-silkscreen att ”det hir ir ett reklamfoto” och inget mer, ”det ér
ingenting som siger mig att det ir vackert”. Ett yngre par i 20-4rsildern
frigas ut framfor Claes Oldenburgs glasstrut. ”En glasstrut, ska det kallas
konst?”, frigar Arvidsson. Nej, svarar kvinnan kort, medan mannen svarar
?Jo, absolut” och lyckas férekomma den institutionella konstteorin genom
motiveringen: “ir det ndn som tycker att det ir konst, sd ir det konst”.
”Men det ir fult, det ska vil vara nat snyggt om det dr konst?”, invinder
kvinnan. ”Bara konstniren eller ndn annan tyckt att det ir konst sa dr det
vil det”, replikerar mannen. ”Bara for att man har glidje av det ir det vil
inte konst, heller?”, genmailer kvinnan. En annan ung man i skepparkrans
och utanpaskjorta, svarar tvirsiker att ”det tycker jag inte”. ”Det ir ett rent
skidmt tycker jag”. Inslaget slutar med en bild pd en 6verrock slingd 6ver
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en stol och frigan: ”Ska det dir kallas konst?” Direfter ses Arvidsson
plocka upp rocken, borja trd den pa sig och inslaget ir slut. I jimforelse med
hur enkiten i samband med Brancusi-inkdpet utformades framstir den
senare som mindre allvarlig och mer skimtsam. Mojligen var syftet att
utgora ett slags motvike till det organiserade motet pd museet, pa ett sitt
som mer eller mindre parodierade frigan om popen var konst eller inte.

Vanliga minniskor var en av den tidiga televisionens viktigaste tillging-
ar.®! Att lita "mannen pd gatan” som en representant for allménheten
uttala sig om aktuella hindelser och brinnande frigor ir en del i detta.
Enkiterna bland utstillningsbesokare kan pa si vis ocksé skrivas in i ett
sddant sammanhang. Enkiterna ir forstas intressanta pa flera site. For en
senare betraktare dr de dsikter som kommer till uteryck i sig intressanta och
ofta roliga reaktioner pa utstillningar och enskilda konstverk savil som pa
konstiallmdnhet. En annan aspekt dr hur inslagen gor, i dessa fall, anonyma
dskadare och utstillningsbesokare till identifierbara individer. Diremot ir
deras funktion i inslagen att fungera som representanter fér nigot storre,
det vill siga utstillningsbesokaren, dskddaren eller rent av allminheten.
Tittaren hemmavid fir i och med detta grepp ndgon att identifiera sig med,
helt enkelt eftersom det underforstddda budskapet ir att det lika girna
kunde ha varit tittaren sjilv som intervjuades. Frin en sddan synpunkt dr
det ocksa tydligt att reportage av detta slag vinde sig till en bred publik. S&
minga som mojligt skulle kunna identifiera sig med de dsikter som presen-
terades. Det intressanta dr ocksd hur dessa inslag dirmed fungerade som
ett slags motvike till de betraktarpositioner som andra program kunde kon-
struera. Enkiterna lyfte istillet fram de faktiska utstillningsbesokarna -
dven om de sdklart inte behover vara varken representativa eller i nigon
mening sanna asikter som framfordes — genom att askadliggora hur den
avsedda reaktionen och sittet att forstd utstillningar, enskilda konstverk
eller konst 6verhuvudtaget inte alls behévde 6verensstimma med avsindar-
nas synsitt. Genom att de anonyma utstillningsbesékarnas kommentarer
i princip tillskrevs samma vikt som en konstnirs eller museiforetridares,
oppnades dirmed ocksa upp for en rad olika sitt ate forstd konsten - eller
helt enkelt avfirda den. Enkitinslagen kan dirmed forstds som ett sdtt att
involvera den bredare allminheten i tidens aktuella konstdebatter, just
genom att gora till exempel frigan om popkonsten till en angeligenhet for
alla.

Aret efter Rirelse i konsten visade Konsthallen, Goteborg en utstillning
med P.O. Ultvedt och Elis Eriksson som pé ett jaimforbart sitt tematise-
rade rorelse. De bida konstnirerna stillde ut assemblage och kinetiska
skulpturer, och utstillningen blev savil publikmagnet som debattforemal:
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kan vad som helst vara konst?*2 Likheterna de bada rorelseutstillningarna
emellan, liksom de likartade frigor de gav upphov till, gick inte Akruells-
redaktionen forbi. Ett inslag i kvillssindningen den 20 januari 1962 pre-
senterade utstillningen.*? Till bilder av de utstillda konstverken, dir ocksa
Ultvedt och Eriksson sjilva skymtar, fors en dialog pa ljudsparet. ”Ar det
hir konst?”, inleder en kvinnorést i voice-over. ”Lador som dker ut och in
i sekretirer, motoriserade skurborstar och lister”, svarar en mansrost, var-
pé kvinnordsten upprepar sin friga. ”Ja, sig det”, svarar mannen och fort-
sdtter: ”diskussionens vigor gir idag hoga i Goteborg dir rorelsen i konsten
fatt en avliggare pd Konsthallen, Géteborg.” Varpd kvinnordsten upprepar
”Ja, men ir det konst?”, och mansrésten svarar: *Det slir i alla fall publik-
rekord, mellan 500 och 1000 personer om dagen kommer for ate titta pa
Per Olof Ultvedts och Elis Erikssons skulpturer.” Kvinnorosten gor ett
sista forsok — ”Ja, men 4r det konst da?” — innan mansrosten konkluderar:
’Ja, det far tittarna sjilva avgora, hir ir nigra smakprov pd utstillningen
och nagonting att tala om pé lordagskvillen.” Till munter musik avslutas
inslaget med bilder fran konstverken pa utstillningen. Inslaget kan tyckas
ha drag av populism genom sittet att reducera utstillningen och konstverken
till en friga om antingen/eller. Men det kan lika girna ses som ett exempel
p& ambitionerna att pa ett ndjesinriktat sitt skapa intresse for och stimu-
lera till diskussioner kring aktuella frigor inom konstlivet hos allmdnheten.
Rostens uppmaning till diskussion pa lordagskvillen skulle allesd kunna tas
ganska bokstavligt — ambitionen var att tittarna hemmavid skulle disku-
tera konst i tv-soffan. Som det hir avsnittet har visat var det i hog grad
ocksd Moderna Museet eller hiindelser med koppling dit tittarna skulle och
borde prata om.

Konsumtionsproblem och smakfragor

En motivering till televisionens anvindning som konstférmedlare var
mojligheterna att skapa ett intresse f6r konst hos allminheten. I det hir
avsnittet ska nigra sindningar undersokas dir sjilva konstintresset i sig
gjordes till foremal {6r programinnehill. Niarmare bestimt undersoks hur
allminhetens intresse for och konsumtion av bildkonst uppmarksammades
och tematiserades i programkulturen. P3 ett liknande sitt som asikterna
frin dskadare och utstillningsbesokare ibland kunde efterfrigas handlar
det allesd om program dir ”vanliga minniskor” pa olika sitt placerades i
centrum. En gemensam nimnare for de sindningar som behandlas hir, vid
sidan av amne och tematik, ar upphovspersonen Birgitta Bergmark. Inled-
ningsvis behandlas tvd undersokande reportage, Konsten dr lang och Ena-
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stdende konstillfille frin 1962 respektive 1968, och direfter undersoks en
serie av Bergmark fran decenniets mitt, Tycke och smak som sindes i tre
delar 1965.

Hotorgskonstproblemet aktualiserat

Frigor om allminhetens smak och férmagor som kulturkonsumenter var
centrala for efterkrigstidens konstbildningsrorelser och statliga initiativ for
att sprida konst. Den statliga kulturpolitik som boérjade formeras vid
perioden hade inte som tidigare framfoérallt konstnirernas sysselsittning i
frimsta rummet utan istéllet konstens tillgingliggérande f6r 6gonen. For
att anvinda tidens sprakbruk sker under perioden en intressefoérskjutning
fran ett stodjande av konstens producenter till dess konsumenter.** Redan
under mellankrigstiden och krigsaren tyckte sig manga aktorer se ett stort
och 6kande konstintresse bland allminheten, ett intresse som tilltog och
tinktes 0ka ytterligare med den ekonomiska expansionen efter kriget. Det
rddde pa 1950-talet stor enighet inom sévil stat, privat niringsliv och
folkrorelser om den goda konstens bildande och fostrande betydelse och
centrala roll for att skapa trivsel pd savil arbetsplatser som i den offentliga
och privata miljéon. Martin Gustavsson har undersokt detta skede och dess
aktorer och dven visat pd en annan sida som var minst lika central, nim-
ligen kampen mot den ”mindervirdiga konsten” eller ”hétorgskonsten”
som den ocks3 kallades. Ett problem var nimligen att allminheten tycktes
intressera sig mer for undermailiga reproduktioner, férfalskningar och
massproducerade oljemalningar med naturmotiv in god konst, som den
nya konkretismen, av svenska serist arbetande konstnirer.** Ett exempel
pd hur problemet formulerades och bemottes dr boken Konstskojare fran
1944, av konstkritikerna Nils Palmgren och Hilding Ostlund, som med
utgangspunkt i en uppsitening fall skildrar skandalerna och skojeriet som
ett viktigt problem, en bok som samtidigt ir ett slags upplysningsskrift for
att ldra allminheten skilja bra fran daligt.*

Kampen mot hotorgskonsten kan, i likhet med exempelvis kampen mot
smutslitteraturen, dansbaneelindet och filmelindet, ses som en del i den
smakfostrande linje som priglat den svenska arbetar- och bildningsrorelsen
sedan sekelskiftet, och som ocksd var ett betydande inslag i den statliga
kulturpolitiken.*” P4 1930-talet bildade den socialdemokratiska ecklesiastik-
minisistern Arthur Engberg Statens konstrdd i syfte att forse statliga
byggnader med konst. Initiativet hade bide arbetsmarknadsmissiga och
smakfostrande motiv. Det handlade dels om att skapa arbetstillfillen for
seriosa svenska konstnirer, dels om att bidra till ”konstnjutningens demo-
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Oférdelaktig framstillning av tavelhandlare. David Johansson intervjuas av Lars Boberg.
Stillbilder: Kungliga biblioteket, med tillstand fran SVT — Sveriges Television AB



kratisering” genom att konsten tillgingliggjordes i offentliga byggnader.**
Detta var dven motiveringen till det importférbud mot ”mindervirdig
konst” som radet instiftade och som var i kraft under kriget och fram till
1953. Engberg var sjilv ingen anhidngare till modernism och funktionalism,
men det var diremot den kommitté som satt pA makten att avgora vad som
var mindervirdigt och inte.*” Denna typ av férbudsstrategier var emel-
lertid inte lingre gingbara pa 1960-talet. Under 1950-talet sker en ideolo-
gisk férindring i synen pd adekvata metoder for att 16sa hotorgskonstpro-
blemet, diremot bestod hotet frin hétorgskonsten.

Hur manifesterades problemet i televisionens programkultur? Sondagen
den 18 mars 1962 sindes ett halvtimmeslangt program med titeln Konsten
dr lang. Programmet var gjort av Birgitta Bergmark och Lars Boberg, som
samma dr syntes i kulturmagasinet Horisont, och beskrevs i tablin kortfat-
tat med orden: ”ett program om att mala, silja och kopa en tavla”.*® Pro-
grammet var upplagt som en serie intervjuer dir tittarna gavs tillfille act
mota representanter {6r "mannen pd gatan”, gallerivirlden, konsthandeln
och konstnirskaren. I reportaget figurerar bland andra konstniren Torsten
Rengqvist, Harry Lund p& Gummessons konstgalleri, varhusets NK:s chef
Rudolf Kalderén och Kurt Ullberger, ordforande f6r Konstnirernas Riks-
organisation (KRO). Temat for programmet kan sammanfattas som en
granskning av hur de olika delarna i konstens produktions- och konsum-
tionskedja hingde ihop - eller snarare inte gjorde det. Sirskilt fokuserades
konstproduktionens och konstkonsumtionens ekonomiska aspekter.
Programmet kan overgripande beskrivas som ett slags kombination av
journalistiskt granskande reportage och till allminheten riktad upplysning
om arbetssituationen for svenska konstnirer och situationen pa Stockholms
konstmarknad.

Programmet inleds med en enkit med "mannen pi gatan”, dir en rad
personer pi ett promenadstrik intill en gata i Stockholm tillfragas om sitt
intresse for konst. "Konstintresset ir inte pifallande”, summerar en spea-
kerrost resultatet av enkiten. ”Men de flesta har indi nigonting pi vig-
garna”, fortsitter rosten, inte si sillan ir det kanske kopt i en vanlig
ramaffir.” I nista scen sker en férflyttning fran exterior till interior dir en
reporter, Lars Boberg som dven agerade speaker, kommit in i vad som fr
antas vara en av dessa vanliga ramaffirer. Boberg ses i sekvensen intervjua
butikens dgare David Johansson. De bdda minnen ses stdende framfor en
vigg med ramade méalningar i olika storlekar. Mellan de bida minnen
mirks i synnerhet en tavla férestillande en mérklockig, leende kvinna i vit
uppknippt blus. P4 friga frin Boberg om vilken typ av "tavlor som gir
bist”, svarar Johansson att det framforallt ir ”landskap” men dven ”naket”
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samt “reproduktioner utan nigon kind konstnir” som det finns efterfrigan
pa. "Det dr mest sidant som folk ser vad det forestiller”, konkluderar
Boberg av upprikningen. ”Ja, den hir moderna konsten, som det kallas”,
responderar Johansson, “jag vill inte siga om det 4r konst men det kallas
ju for det, den férekommer inte i den hir affiren.”

Intervjun leder direfter in pa pris. Enligt Johansson handlar det i regel
om 200 till 500 kronor for en tavla, med motiveringen att “kundkretsen dr
inte limpad f6r hogre priser hir”. Men som Johansson ocksi konstaterar
kan koparen priset till trots forvinta sig ”en tavla som ir rite si bra” och
”pa ett hogre stadium dn den si kallade hétorgskonsten”. Som exempel
lyfter Johansson upp en stor milning med histmotiv. Efter att ha visat den
for tittarna medger han att det kanske inte ir det allra bésta exemplet, da
histarna inte framtrider pa det sitt som kunderna oftast 6nskar. Denne
plockar foljaktligen fram ytterligare en tavla, denna ging av mindre format,
?dar histen dr separat”. For att ge plats for Johanssons demonstration av
histskildringarna forflyttar sig Boberg i scenen nigot fran sin tidigare
position framfér kameran, och exponerar dirmed en annan tavla tidigare
dold bakom reportern. Tavlan visar sig vara en snarlik framstillning som
den bredvid. Motiven omtalades vid tiden ofta som ”zigenerskor”, och ir
typexempel pd det som hinvisades till som just hétorgskonst och som
Johansson alltsd inte ansdg sig salufora. Intervjusekvensen avslutas med att
den andra mélningen med histmotiv placeras pa ett staffli med de bada
barbréstade kvinnogestalterna i bakgrunden.

Den minst sagt ofordelaktiga framstillningen av Johansson framstar
knappast som en slump. Att det inte var ett sammantriffande blir tydligt i
programmets nista sekvens som framstiller ett montage med prislapps-
forsedda tavlor och Bobergs sakliga speakertext pd ljudspiret: ”De hir
tavlorna ir ju resultatet av massproduktion. Ibland tryckta, ibland hand-
mélade tavlor, men dé i manga likadana exemplar och ofta importerade.
De ir spekulation i bredare publiksmak och priserna ir egentligen inte ligre
in pa annan konst av betydligt hogre kvalitet. Vi koper faktiske for atskil-
liga miljoner mer utlindsk, dilig vara dn god, svensk konst.” Nagra exakta
siffror menar sig Boberg inte kunna ge. Det stod diremot klart att det inte
var i paritet med vad ”en svensk, seriost arbetande konstnir” tjinade pé
sin konst. Som representant for denna senare grupp framtrider i nista scen
konstniren Torsten Renqvist. ”Han lever s& gott det gér helt pa sitt maleri”,
konstaterar speakertexten till bilder av Renqvist i arbete med framstill-
ningen av ett grafiskt blad med hjilp av en stor tryckpress. Som bild och
speakertext understryker var konstskapandet inte bara seridst utan ocksa
just ett arbete. "Hans ateljé ir lika mycket en verkstad”, far tittarna veta.
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Rengqvist fir i programmet ge sin bild av situationen. Enligt honom ir
konst inte en vara som andra, i betydelsen anvindbar for praktiskt bruk,
och att behova silja verk anser han endast vara en ”nédfallsutvig” for en
konstnir. Méinga konstnirer viljer att ta ett arbete vid sidan av men for
egen del anser han det i allt for hog grad gé ut 6ver skapandet. Att forsoka
silja sin konst pa egen hand var pa samma sitt bdde tidskrivande och kom-
plicerat. ”Vi har ingen som helst utbildning som férsiljare, vi har ingen
organisation, vi har ingen reklam”, berittar Rengvist infor kameran. Han
visar direfter prov pa nigra av sina alster och uppskattar sina produk-
tionskostnader. Han drar slutsatsen att konstnirer i andra linder pd minga
sitt har det battre 4n vad konstnirer har i Sverige. Den frimsta anled-
ningen ir enligt honom si kallade franska kontrake, att ett galleri stod for
forsiljningen och reklamen mot att konstniren inte siljer nigot pé egen
hand. Fick han sjilv vilja, siger Renqvist, skulle han ”girna skriva pa ett
sddant”.

I programmet gors allesd en tydlig distinktion mellan bra och dalig konst.
Den diliga konsten dr massproducerad, importerad, saknar upphovsperson,
har forestillande motiv och beskrivs bist i kvantitativa termer av vara sna-
rare dn konst. God och kvalitativ konst ir i motsats producerad i ett eller i
alla fall f4 exemplar av en identifierbar (girna svensk) upphovsperson och
ir resultatet av hart och entriget arbete. Sa ldngt skiljer sig programmets
skildring av grinserna mellan god och dilig konst forvanansvirt lite frin
den bild som ges i Palmgrens och Ostlunds Konstskojare knappt 20 ar tidi-
gare.’ Till problemet horde dirutéver ate tillgdngen pa den goda konsten
var férbehdllen en liten elit. Nista intervjuféremal ir Harry Lund vid
Gummesons konstgalleri. Galleriet hade grundats som konstsalong av Carl
Gummeson pi 1910-talet och lanserade tidigt modernism. P3 1950-talet
var det ett forum f6r informellt méleri, bland annat Renqvist. Enligt Lund
utgjordes kundkretsen och publiken inte av ”den stora allminheten”.
Tvirtom var publiken ytterst begrinsad, mojligen ”en promille” enligt
Lund. Men det var helt klart en konstilskande publik det handlade om,
“har den dessutom lite mera pengar i plainboken sd underlittar det natur-
ligtvis kopet”.

Efter intervjuerna hojer programmet blicken genom att ge en 6verblick
av Stockholms galleriscen. Enligt reportaget stir konstnirerna i ko for att
fa en utstillning pa ndgot av de tiotalet gallerierna i staden. Galleriernas
urval "borgar dirfor for kvalitet”, men som Boberg ocksd understryker
handlade det inte bara om att silja utan ocksa om att visa upp sin konst och
fa kontakt med publiken. ”Men silja miste han goéra for ate kunna existera”.
Kontakt- och konsumtionssidan var emellertid bara en sida av problemet.
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Ocksé nir det kom till produktionssidan fanns 6vrigt att onska, vilket ett
besok i konstniren Bertil Gottséns ateljé dskadliggoér. "Ett omodernt,
tringt vindsrum”, enligt speakertexten, och som far representera behovet
av ateljéer. I nista sekvens fr tittarna mota nagra av Gottséns generations-
kamrater, som framtrider pa plats i Liljevalchs konsthall och den pigiende
Stockholmssalongen. I sekvensen framtrider tre konstnirer framfor sina
verk pé salongen, alla i trettiodrsildern, och fir i likhet med de tva tidigare
medverkande konstnirerna beritta om hur de upplever sin vardag som
konstnirer.*” Avslutningsvis uttalar sig ocksa salongens utstillningskom-
missarie Goran Brunius. Mansdominansen bryts vid endast ett tillfille, nir
Astrid Munthe de Wolfe visar ett portritt av en av sina soner. Hon presen-
terar sig som hemmafru och yrkesmalarinna. Ocksi hennes make ir mélare
och de forsoker leva enbart pd méleriet, berdttar hon. Det har sina svirig-
heter, konstaterar hon torrt, ”men det har ocksd sina glidjeimnen”, fortsit-
ter hon i anstringd ton, ”eftersom det ir ett noje att méla”. Brunius fir
avslutningsvis kommentera férhallandet frin en publik synpunkt. Konst
behover inte vara sd obegripligt, resonerar han, ”allmianheten har ofta ett
naturligt site att {orstd”.

I nista sekvens forflyttas programmet till bilder av besokare som ror sig
pd en utstillning. ”Vi har ett latent konstintresse”, konkluderar Boberg
utifrdn Brunius resonemang, "men hur ska vi kunna ta vara pi det?” Hir
overgir programmet frin att ha beskrivit olika problem till att ocks dis-
kutera méijliga l6sningar pa dem. Ar verkligen forsiljningsformerna “up to
date”, fragar sig Boberg. ”Det mesta som siljs av god konst siljs dnnu pa
utstillningar. Men i ett storre varuhus, dir kan man kopa nistan allting.
Men kunde man kopa dven konst dir sd skulle det kanske vara littare och
naturligare att kopa en tavla, som en vara vilken som helst.”

Fore en avslutande intervju gor reportaget ett stopp pd NK och en
intervju med direktor Rudolf Kalderén i ett uppbyggt vardagsrum i varu-
huset. Direktoren hiller med om att det inte tillhér varuhusets “normala
sortiment” att silja konst, eftersom det ir ”en mycket, mycket kvalificerad
produkt” som ”kriver minniskor som ir forstdsigpdare, som kan ocksd
gentemot en allminhet svara for att det som allminheten dir koper ir
fullvirdig vara”. Men, menade direktoren, det var ocksd ett samman-
triffande att frigan aktualiserades just nu, d& ledningen diskuterat en
konstavdelning, ”under forutsittning forstis att konstnirerna sjilva skulle
vara intresserade utav det”.

Programmets sista scen dger rum i Skanskvarns skola framfér Nils Nils-
sons stora viggmalning Lek och allvar (1949) utanfor skolans samlingssal.
En grupp elever ses skynda upp for en trappa strax under malningen, for
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att understryka att de ’kommer i kontakt med den dagligen”, som Boberg
papekar. Pa plats finns ocksd Kurt Ullberger, vid tidpunkten ordférande i
KRO, som intervjuas med Nilssons mélning i fonden. Till skillnad frin
ovriga intervjuobjekt svarar inte Ullberger pa nidgon fraga. Istillet tillits
han, direke till tittarna, ligga ut texten kring sin syn pa situationen. Mono-
logen tar avstamp i bilderna av barnen som med Nilsson milning "méter
konsten i vardagslivet”. Det var ocksd Ullbergers vision fér hela samhallet.
Diremot var han noga med att inte méla upp utopier. For att avhjilpa de
problem som programmet presenterade krivdes mer konkreta insatser.
Sambhillet méste trida in, konkluderar Ullberger. ”Samhillet méste ta pa
sig ansvaret f6r vad som hinder inom konst- och kulturlivet.” Programmet
mélade pa si site upp en rite dyster bild av savil produktions- som kon-
sumtionssidan av svensk konstmarknad och konstliv. De svenska seridst
arbetande konstnirerna saknade mojligheter ate bade leva och verka, och
in mindre att visa och silja sin konst. Allminheten 4 sin sida hade dirfor
a4 mojligheter att méta och kopa god konst, vilket fick konsekvenser for
det allminna konstintresset och dirtill spelade mer kommersiellt inriktade
handlare i likhet med David Johansson i hinderna. Den befintliga konst-
marknaden var dirtill i forsta hand inriktad pa en liten képstark elit och
inte en bred allminhet. Programmet askadliggjorde samtidigt en tydlig
grins mellan kvalitetskonst och undermilig konst, och tydliggjorde dven
vad som behovde goras: det var staten som hade ansvar for att situationen
forbiterades.

Nir Bergmark med programmet Enastdende konsttillfille sex ar senare
foljde upp dessa frigor var situationen fortfarande beklimmande med av-
seende pd den underméliga konstens spridning.’®® Den dystra bilden var
fortfarande lika dyster. I vinjetten hérs Olle Adolphsons visa ”Konst-
nasaren” ackompanjera en bilresa genom ett snémoddigt villaomréide:

Jag reser runt i Skdne och kringer mitt skrip
Jag reser i en nerisad Volvo med slip

Jag reser i Rembrandy, i gipser av plast

Jag langtar till den dagen da jag dker fast

Jag reser runt i byar och girdar och bruk,
med tavlor i helikta olja pa duk,

av Rubens och Ostling och Allan van Dyck,
som kostar minst trehundra kronor per styck
Ibland blir det stilar, ibland blir det nit

Jag lingtar till den dagen da jag dker dit
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Programmets fokus var emellertid inte de dérrknackande konstnasarna,
som Adolphson skildrade i sin tragiska visa frin 1967, utan istillet den
forsiljning som skedde i lokaler och som marknadsférdes med braskande
annonser. Den ironiskt menade titeln Enastdende konsttillfalle visar sig i pro-
grammet vara himtat frin en annons som utlovade just detta. Till skillnad
fran Konsten dr ling har Enastdende konsttillfille i storre utstrickning karaktir
av granskande reportage om ett angeliget samhillsproblem, dven om det
till viss del ocksa tycks ha haft ett konsumentupplysande syfte. Reportaget
anlade ett konsumentperspektiv pd den svenska konstmarknaden. I
synnerhet tog reportaget sig an problemet med forsiljning av sa kallad
undermalig konst och det faktum att forsiljningen enligt Bergmarks siftror
i bAde omfattning och omsittning stadigt 6kat under 1960-talet. Det var
framféralle den “ociviliserade” konsthandeln som var i skottgluggen for
Bergmarks skjutjirnsjournalistik. Det handlade enligt hennes granskning
ofta om glas- och ramhandlar som ocksd silde konst. Glasmistarnas
riksforbund stod emellertid handfallna, berittar Bergmark. Hon redogor
inledningsvis utforligt for forsiljningens olika led. Stora delar av den under-
maliga konsten visar sig vara importerad, under 1967 hela 89 ton enligt
Bergmarks siffror. Hon sparar den stora miangden konst till grossister som
anvinder stadshotell under sina handelsresor, dir de visar och siljer till
dterforsiljare. Ingen av dessa, pdpekar Bergmark, har dock velat stélla upp
i programmet. Vissa uppgifter om dem och deras motiv hade hon emeller-
tid fatt fram, som att de beskyllde “kulturproletariatet” for att forfolja dem
av avundsjuka pa den lukrativa verksamheten.

I en genomgéing av de typer av féremal det kunde handla om dyker
?zigenerskan” terigen upp, dven om, som Bergmark forklarar, markna-
den for nakna fruntimmer anses mittad”. Reportaget framstir bitvis som
indignerat. Konsten hinvisas till som sdvil ”sekunda tavlor”, som ”under-
malig” och som ”smorja”. Ett viktigt inslag i programmet var, i likhet med
det tidigare reportaget, intervjuer med olika aktorer. De forsiljare hon
sparat upp hade alla avbojt medverkan. Tage Bohman vid Bohmans konst-
handel i Stockholm, en ”relativt ny komet i branschen”, medverkar emeller-
tid och konfronteras av Bergmark. Enligt Bohman utgav sig varken han
eller hans medarbetare for att vara konstspecialister: ”folk ska vilja konst,
inte efter rad fran specialister, utan frin sitt eget omdome.” I likhet med de
grossister som ansag sig forfoljda av ett kulturproletariat, ansig sig Bohman
motarbetad frin ”ledande hall, alltsd de som idag menar sig forsta konst”.

I Bergmarks program far tittarna ocksa ta del av en forsiljningssituation
hos Bohmans. En manlig kostymklidd forsiljare forsoker silja in en mal-
ning till en medeldlders kvinna i palsmissa och éverrock. Hon menar sig
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vara Yangeligen om att det dr en kvalitetstavla”, varpa forsiljaren svarar
undvikande med att det ju ir hennes intryck av malningen som ir det
visentliga, inte det besvirliga ordet kvalitet. Bergmark forklarar i voice-
over att kvinnan i slutindan koépte tavlan for 450 kronor, men att SR/TV
i sin tur direfter kopt den av henne med syfte att fi den bedémd och vir-
derad pd Stockholms auktionsverks kvalitetsauktion. Foga forvinande ut-
f6ll beddmning och virdering inte till tavlans och Bohmans férdel. ”Det dr
en hotorgstavla, helt enkelt”, konstaterar auktionsverkets bedémare i en
scen efter att snabbt studerat den. Tavlan limnas darefter till Stadsauktion
dir den ropas in for endast 160 kronor. I vissa sekvenser tycks programmet,
utéver att gora en genomlysning av svensk konstmarknad, ocksa ha ambi-
tionen att fungera i konsumentupplysande syfte. Exempelvis ges handfasta
rdd, som uppmaningen att gd igenom KRO:s medlemsforteckning infor ett
konstkop, och i programmet dgnas dven tid 4t att visa hur de seriésa i mot-
sats till de ociviliserade konsthandlarna fungerar. Bergmark konstaterar att
de olikheterna till trots bedrivs pd samma sitt, efter ”16nsamhetsprin-
cipen”, men ockséd att de under 1960-talet blivit allt fler. Denna del av
programmet ir inte utan kritiska inslag. Som Bergmark konstaterar ir det
tydligt att publikerna for respektive inrittningar tillhorde skilda ”social-
klasser”. De stindigt stigande priserna, menar hon, oméijliggjorde ocksé en
annan utveckling.

Liksom i det tidigare programmet undersoktes mojliga losningar pa de
observerade problemen. Hans Flodén, kanslichef p4 Stockholms konstkul-
turdelegation, far i en intervju uttala sig om planerna pi en kommunal
konsthandel pa Asotorget. Med inspiration fran Moderna Museet skulle
det handla om ett allhus med konstinriktade aktiviteter for alla, men inrik-
tad pa forsiljning snarare in museiverksamhet. Programmet avslutas, i lik-
het med den melankoliska vinjetten, emellertid i moll och en scen frin
Nationalmuseums konstupplysningsbyra. ”Allminheten, som kanske ofta
iar en lekman, har en chans att fi en tavla bedomd pd Nationalmuseums
malerimottagning”, berittar Bergmark. "Diremot kan man inte dir fi den
virderad, utan d& fir man vinda sig till ndgon av de virderingsmin for
konst som handelskammaren auktoriserar. Men hir pa Nationalmuseum
kan man se minga férhoppningar och forestillningar som ir knutna cill
konst, och hur sillan dessa infrias.” Programmet slutar med att en ildre
man far ett stort portrite i olja signerad Rembrandt bedémt som en
1800-talsférfalskning.

Handlar da Bergmarks reportage om en fortsittning pi Palmgren och
Ostlunds formuleringar fast med andra medel och medier, eller gar det att
identifiera mer djupgiende skillnader? Programmen framstér p4 flera sitt
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som i linje med den nya ordning som etableras pd 1950-talet, genom att
just handla om upplysning ifriga om konsumtion och konstmarknad. Det
ir ocksa intressant att notera hur en konsthandlare anvinder sig av argu-
ment om den egna upplevelsens virde, snarare dn vad Yexperter” anser vara
god konst. I synnerhet det senare programmet framstir som en journalis-
tisk produkt priglad av skjutjirnsmissiga metoder: det ir i férsta hand ett
samhillsproblem som utreds, inte fridgor om god och dilig konst. Didremot
dterfinns ocksa kontinuiteter i sivil synsitt som argument i forhillande till
problemet: god konst ir den av exempelvis KRO eller museer och gallerier
sanktionerade konsten. Det dr ocksi de seridst arbetande konstnirerna som
i slutindan anses drabbas av konstskojeriet. Att kopa mindervirdig impor-
terad konst var pé si sitt ur konsumentsynpunkt en dalig affir. Men en
dalig konsument var i sammanhanget ocksd en dalig medborgare eftersom
det drabbade de hirt arbetande konstnirerna. Samtidigt var det i sista hand
samhillets uppgift att 16sa problemen, det var staten som behovde ta till
itgirder. Overgripande handlade det pa si vis om konsumentupplysning
snarare dn kulturpolitik, eller méjligen kulturpolitik férklidd som konsu-
mentupplysning.

Tycke, smak och sociologi

P 1960-talet blev vem som var kulturkonsument en angeligen fraga. Pierre
Bourdieu och Alain Darbels sociologiska studier av museibesokare i L amore
de lart (1966) dr framtridande i sammanhanget.’™ I Sverige forekom jim-
forbara initiativ, som ocksa utgjorde ett viktigt inslag i tidens formativa
kulturpolitik. Men dessa undersokningar stannade inte vid att handla om
kulturens konsumenter. De gjordes ocksi till foremal for tv-program for
att pa sé vis goras tillgingliga f6r kulturens konsumenter. I december 1965
sindes tre program producerade av Birgitta Bergmark under titeln Tycke
och smak. Utgdngspunkt f6r programserien var en sociologisk undersokning
genomférd i Malmo tidigare under hosten, dir ett urval privatbostider
besokts och de boende intervjuats om hur de valt att inreda och dekorera
sina hem. Unders6kningen hade utforts av studenter pi Sociologiska insti-
tutionen vid Lunds universitet under ledning av docent Harald Swedner
tillsammans med professor Carin Boalt frin KTH. Bergmark spelade pa
flera sitt en betydande roll f6r undersékningens utformning och genomfor-
ande. Hon hade sjilv deltagit i planeringen tillsammans med Swedner och
Boalt. Dirutéver var idén att gora tv av undersokningen Bergmarks, och
forslaget hade forankrats hos tv-ledningen redan innan undersékningen
péborjats.’” Bergmark motiverade detta med att programmen inte fick sin-
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das for lingt efter undersokningens slutférande, ”for att undersoknings-
resultaten ska vara frischa och opublicerade”.’* Tycke och smak handlade
med andra ord om ett utpriglat exempel pd vad Anders Ekstrom diskuterat
som ”medierna i vetenskapen”, nimligen ”hur de vetenskapliga praktiker-
na aktivt anpassas till en medial situation och dess férmodade logik”.%”

Bergmarks serie var alltsd ett forsok ate i tillginglig form kommunicera
aktuell forskning till allminheten - dir allmdnheten ocksa utgjorde under-
sokningsféremail och televisionens mediering redan frin borjan var en in-
tegrerad del av undersokningen. De tvd forsta programmen var liknande
till utformning och behandlade enligt forhandsannonseringen vanorna
respektive dsikterna kring hemmet och inredningen, medan det tredje pro-
grammet i serien utgjordes av en debatt dir ”smakbildarna” var i fokus.
Det senare programmet tycks inte ha bevarats, sannolikt pd grund av att
det handlade om en studioinspelning. De bdda tidigare finns diremot
sparade i sin helhet. Som det forsta programmet redan inledningsvis
understrok skulle serien ses som ett sitt att skapa debatt. ?Om tycke och
smak ska man inte diskutera”, inleder Bergmark, ”ir ett talesitt som vi
kommer att bryta mot i tre program grundade pa en sociologisk undersok-
ning.”

Idéhistorikern My Klockar Linder har visat hur ett viktigt led i kultur-
politikens formering under 1960-talet var att "kultur” gjordes till foremal

for vetenskaplig analys och kunskapsproduktion.’®

Ett av hennes primira
exempel ir just Harald Swedners undersdkningar. Som Klockar Linder
visar var framférallt siffran ett viktigt inslag i skapandet av vad hon kallar
ett kulturpolitiskt relevant vetande. Som hon ocksi papekar var en visent-
lig del av detta Yatt paketera det i kommunicerbar form”.’” Ett exempel pa
det ir Swedners begrepp ”barridren mot finkulturen”, som lanserades 1964,
och hur det visualiserades. Siffror, metaforer och bilder fungerade hir som
tekniker for representation och visualisering, som ”samverkade till atc bli
ett argument om kulturlivets snedvridenhet”, skriver Klockar Linder.
”Med det metaforiska uttrycket fick kunskapen kropp satillvida att en om-
fattande mingd svaroverskidliga data presenterades i en sammanhéllen
modell. Detta var ett led i kunskapsproduktionens kommunicerbarhet.”’°
Bergmarks program kan hir ses som ytterligar ett led i dessa kommunika-
tiva praktiker.

Hur gjordes da tv av en sociologisk undersokning? Programmen an-
vinde sig av en rad olika tekniker, former och grepp for att visualisera och
kommunicera undersékningens resultat. Det huvudsakliga innehallet i de
tva inledande programmen utgjordes till exempel av intervjuer med nigra
av deltagarna i undersékningen. Intervjuerna utfors i programmen av Berg-
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Och medelsvenssons vardagsrum dr komplett. Visualisering av statistik
med hjalp av trickfilm. Stillbild: Kungliga biblioteket, med tillstand
fran SVT — Sveriges Television AB

mark sjilv. Hon syns aldrig i bild, ddremot hors hennes rost nir hon stiller
fragor till de medverkande. Eftersom det var vardagsrummet som var i
undersokningens blickpunkt iger intervjuerna rum i de intervjuades
respektive vardagsrum, dir de svarar pa fragor kring hur de trivs i sina hem,
nir och hur vardagsrummet anvinds, vilket slags mobler de foredrar — och
vad de helst ser pa sina viggar. Intervjusekvenserna ir arrangerade utifrin
frigornas tema och visar vixelvis de intervjuade personerna och hur de
svarar pd Bergmarks fragor.

Programmen vixlade ocksd mellan mikro- och makroperspektiv, frin de
enskilda intervjusvaren till deras plats i den 6vergripande statistiska sam-
manstillningen. Exempelvis inleddes det férsta programmet med en iscen-
sittning av intervjuforfarandet — en interiorbild dir en yngre man, redo
med penna och anteckningsblock, intervjuar en ildre kvinna vid ett
koksbord - for att direfter dvergd i en stiliserad kartbild 6ver Malmé. Kart-
bilden fungerar hir som utgingspunkt for en genomgéing och motivering
av de bostadsomraden dir undersokningen utforts. Fran detta oversikts-
perspektiv atergdr programmet till mikroperspektivet och den inledande
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intervjun vid koéksbordet. Direfter klipps till ett montage med fotografier
av ett urval vardagsrum frin studien. ”Och s hir ser resultaten ut om vira
vardagsrumsvanor”, forklarar Bergmark i voice-over innan Cornelis Vrees-
wijk och Siw Malmkvists duett ”Kom in i mitt hus” tonar in pa ljudspéret
och ackompanjerar bildkavalkaden. Dirpa foljer ytterligare en sekvens med
intervjuer innan ett andra montage med fotografier och musik tar vid. I
programmen ges tittarna genomgiende mojlighet att sjilva ta stillning till
undersokningens resultat. Dels genom att sjdlva materialet i form av inter-
vjuer och fotografier genomgéende redovisas, dels genom att Bergmark
dterkommande uppmuntrar tittarna att jimfoéra med det egna hemmet.
”Och hir kan ni kontrollera hur originella ni sjilva ir i ert val, for sa hir
vanliga eller ovanliga ir olika foremal i ett vardagsrum.” Dirmed inbegreps
ocksa tittarna i undersdkningen. Det direkta tilltalet understrok att pro-
grammets tema inte handlade om andra, utan om alla.

Det forsta avsnittet avslutades med att undersokningens resultat sam-
manstilldes och dskadliggjordes genom en visualisering av "medelvardags-
rummet”. Detta gjordes med vad som i programhandlingarna benimndes
trickfilm.*! Trickfilmen utgjordes av en tecknad animation dir mobler och
foremal av de typer och antal som undersékningen kommit fram till i tur
och ordning placerades ut i ett vardagsrum av trerummarens standardmatt:
ett bord med fem stolar, en soffa, en tv-apparat, och sa vidare. ”Och medel-
svenssons vardagsrum ir komplett”, summerar Bergmarks speakerrost i
vocie-over till sekvensen.

Av programhandlingarna framgar att inslaget med trickfilm tillkommit
pa Bergmarks initiativ. Initialt hade hon framfort att ”statistiska illustra-
tioner, som diagram o.dyl., skulle 4tminstone i de tvd férsta programmen
vara bannlysta”.52 Trickfilmen var alltsd ett sitt att ”ge kunskapsproduk-
tionen form”, for att citera Klockar Linder. Undersokningens resultat
kunde hir visualiseras och kommuniceras ”p4 ett sitt som gjorde det till-
gingligt for debatt och for politiska dtgirder”.5" I s4 matto kan det liknas
vid Swedners visualisering av kulturbarridren.’** Att det gjordes tillgiangligt
for debatt var ocksd det huvudsakliga syftet med det tredje programmet i
serien, som utgjordes av en diskussion mellan inbjudna gister i studio.
Forutom Swedner sjilv deltog dven konsthistorikern Per Palme, Svenska
Slojdféreningens direktor Dag Widman samt forfattaren Stig Carlson. Nir
det sindes dterkom dirfor ocksd medelvardagsrummert, fast materialiserat
pé annat sitt. Som en del av scenografin byggdes med utgngspunke i trick-
filmens visualisering en skalenlig modell av rummet upp i studion. Dirmed
kunde foremilen och deras sammansittning i vildigt konkret mening
fungera som diskussionens objekt.
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Abstrakt konst och stiliserat diagram. Stillbilder: SVT — Sveriges Television AB



Frigan om socialgrupper var central f6r undersokningen, vilket gors
tydligt i det andra programmet. Det f6ljde 6vergripande uppliggningen i
det forsta. Ocksé det inleds med mannen och kvinnan frin det forsta pro-
grammet inbegripna i en intervju. Enligt forhandsannonseringen var det
nu istillet dsikter som var i fokus, vilket understroks av underrubriken:
PEtt reportage om vad vi tycker ir vackert i ett hem.” For att underséka
frigan tillimpade undersokningen en sirskild metod. Metoden beskrevs
senare utforligt i en artikel i Arkitektur, men demonstrerades ocksi i pro-
grammet.”” Metoden gick ut pd att informanten gavs ett antal kort fore-
stillande mobler eller konstverk av olika slag och ordnade i tematiska grup-
per om fem kort vardera. Informanten uppmanades direfter att rangordna
korten i fallande ordning, dir det vackraste féoremalet pa bilden skulle
placeras forst. Enligt Swedners beskrivning i artikeln var syftet Yacc f3
noggranna informationer om hur befolkningen i dessa bostadsomriden
moblerade och anvinde sina vardagsrum”.5'¢

I programmet syns intervjupersonen i vinjetten i fird med att rangordna
bilder av linstolar och direfter matsalsgrupper. Bergmark férklarar upp-
ligget i voice-over: ”Bilderna ir av mobelexperter rangordnade si att de
gar frin en traditionell mébel mot modernare stilar.” Hon kommenterar
ocksa utfallet i undersokningen av den senare typen av mobler, dir ”den
mest konventionella av matsalsgrupperna dr ocksd den som anses vackrast
av de flesta, sedan faller procenttalet mer ju modernare mobeln 4r”. Under-
sokningen visade sig ocksa peka pi liknande monster f6r savil gungstolar
som fitoljer. Halvvigs in i programmet, efter att frigan om mobler avhand-
lats i intervjuer med informanter och en féretridare for Ikea, gar program-
met in pa undersékningens resultat kring konst i hemmet.

Konsten i hemmet hade berérts ocksa i det forsta programmet, i relation
till de intervjuade personernas ”senaste tavelférvirv” och konstintresse i
allminhet. Enligt Bergmarks summering var undersokningens resultat i
denna friga tydliga: "Landskapet ir det dominerande motivet framfor
andra pd mélningarna. En abstrake, icke-forestillande tavla forekommer
kanske hos en procent av familjerna och ungefir lika ovanligt ir att man
har en tavla mélad av konstnir som ir medlem i Konstnirernas Riks-
organisation.” Att déma av Bergmarks speakertext var resultatet av under-
sokningen med kortserierna darfér inte ovintat.’” Oavsett om seriernas
teman var stilleben, figurer eller landskap var utfallet likadant: ”Som vin-
tat dr det den mest konventionella, mest gammalmodiga, man valt. Ofta
sade man sig inte tycka om nigon, hinvisande till de gamla mistarna som
oslagbara. Den vanligaste konstsmaken far dirfor gissningsvis antas gilla
konst gjord fore 1900-talet, oberoende av motiv. Samma utslag som for
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tavelbilderna fir man dven for tva kortserier med skulpturer. Den konven-
tionella, den som liknar ndgot, anses vackrast.”

Inslaget med kortserierna om konst behandlades i programmet efter dem
om mobler. Enligt artikeln i Arkitektur var korten valda och ordnade av
Swedner och Bergmark. ”De objekt som vi valde som exempel pé traditio-
nell konst kan karaktiriseras som litt igenkdnnbara avbildningar av verk-
ligheten, medan de objekt som representerar modern skulptur och modernt
maéleri visar starke stiliserade eller deformerade former, i ett par fall utan
nigon avbildande funktion”, férklaras i artikeln.’”®* Som Swedner ocksa
understrok hade riktigheten i hans och Bergmarks ordnande ”lings varia-
beln traditionell-modern” kontrollerats av experter. Hela sexton konst-
historiker och tjugotre arkitekter hade bidragit. Utfallet av bedémningen
redovisades i artikeln med hjilp av stapeldiagram. Skillnaden mellan ex-
perter och trerumsinnehavarna var tydlig. Experterna foredrog i storre
utstrickning foremal at det moderna héllet lings variabeln, medan utfallet
for intervjupersonerna gick i motsatt riktning. En sekvens i slutet av det
andra programmet visar nir informanterna tittar pd korten och rangordnar
dem. Intervjupersonernas mer skeptiska instillning till de moderna objek-
ten understryks visuellt i programmet genom att ett par kvinnohinder i
nirbild vrider och vinder pi ett av korten, en malning av Paul Klee, for att
slutligen hélla det uppochned.

”?Men négra miste vil indi tycka om det moderna, 4tminstone accep-
tera det?”, frigar sig Bergmark. Utfallet av undersékningen sammanstill-
des ocksd i ett diagram som dskidliggjorde smakpreferenserna i forhal-
lande till lder och socialgrupp. ”Ja, lat oss illustrera de moderna tyckarna
med ett stiliserat diagram. De unga ir mer moderna in de ildre och
modernast i sina tycken ir de frin hogre socialgrupper. Men, med aldern
blir vi mer och mer konventionella och pi sin dlderdom ér de sé fa, act de
praktiskt taget dr ingen som foredrar det extremt moderna framfor det
konventionella.” Ett av undersékningens resultat var alltsa att det uppen-
barligen gick att identifiera en korrelation mellan informantens alder och
instillningen till traditionell respektive modern form. Aldre personer
placerade i regel det traditionella hogre och vice versa, yngre personer rang-
ordnade det moderna hogre. Det f6r programmet typiska greppet att lita
slutsatserna foregds av en sekvens med intervjupersonernas svar anvindes
ocksd i detta fall. Det 4r i sekvensen foljaktligen ett yngre par som siger sig
ha ett intresse f6r modern konst, enligt programmets definition icke-for-
stillande konst fran 19oo-talet. Aldre intervjupersoner menar sig forvisso
vara intresserade av konst — forutsatt att det gar att se vad det forestiller.
Vid sidan av trickfilm, kortserier och diagram med férdelningskurvor
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utgjorde dirmed ocksa de medverkande informanterna ett slags medier. P4
samma sitt som de tidigare gav de pé ett bokstavligt sitt kropp &t under-
sokningens resultat och slutsatser.

Men varfor framstilldes ointresset for just abstrakt konst som ett sd
allvarligt problem? Enligt undersékningens utformning var ett konstverks
grad av modernitet kopplad till graden av abstraktion. Att personerna i
undersdkningen inte ansig abstrakta konstverk vackra blev ett problem
eftersom de dirmed ansigs sakna en "modern attityd”. Aven om det inte
sdgs rakt ut var en modern attityd uppenbarligen bide 6nskvird och efter-
strivansvird, men ocksd ndgot ytterst grundat i samhaillelig orittvisa och
ojamlikhet. For att tydliggora undersékningens och dirmed programmets
resultat gors i programmets avslutning en forflyttning frin bostadsomradet
i Malmé till Moderna Museet i Stockholm och bilder frin Fernand Légers
utstillning frin dret fore. En publikundersokning i samband med utstill-
ningen hade visat pa liknande tendensersom undersokningen i programmet
Publiken visade sig vara sivil ung som hogutbildad. ”Sitter vi djirve lik-
hetstecken mellan att besoka Moderna Museet och intresset f6r modern
konst”, konkluderar Bergmark, ”sé dr detta en bekriftelse pa att ungdom
och utbildning ir viktiga férutsittningar f6r en modern attityd.” Berg-
marks programserie kan alltsa ses som en del i produktionen av ”kunskap
om kultur” vid tiden, som overgripande handlade om att identifiera vad
kulturpolitiska dtgirder skulle och kunde dstadkomma. I nista kapitel ska
vi se hur televisionen inbegreps i ambitioner att ocksd bidra till [6sningen
pé dessa problem.
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KAPITEL 3

En mediehindelse i tiden
Multikonst 1967

Vid tvitiden l6rdagen den 11 februari 1967 invigdes en av de storsta konst-
utstillningarna i svensk historia. Multikonst, som projektet kallades, ut-
gjordes av totalt 100 utstillningar pa lika minga platser runt om i Sverige
som Oppnades och visades samtidigt. Initiativet till projektet kom fran
Folkrorelsernas Konstfrimjande med direktor Olof Norell i spetsen, och
det ssammanfoll med organisationens tjugodrsjubileum. For genomforandet
spelade det nyligen sjosatta Statens forsoksverksamhet med riksutstill-
ningar en viktig roll, varigenom staten ocksd gitt in med ett s kallac
investeringslan pa 9oo ocoo kronor. Forsoksverksamheten var en del av ut-
redningen MUS 65, 1965 rs musei- och utstillningssakkunniga, under
ledning av Lennart Holm. For enkelhetens skull refererar jag fortsittnings-
vis till Konstfrimjandet respektive Riksutstillningar.

Att staten och den socialdemokratiska regeringen var en av projektets
avsindare understroks av att ecklesiastikminister Ragnar Edenman holl
invigningstalet. Intressant idr ocksd hur detta anforande gick till. ”Det ir
en stor glidje for mig att nu med televisionens hjilp i ett och samma
ogonblick fi 6ppna 100 lika utstillningar pa 100 olika platser i landet”,
avslutade Edenman sitt tal.’” En tredje part i arrangerandet av Multikonst
var nimligen Sveriges Radio och invigningen skedde via en tv-sindning.
En artikel i malmétidningen Arberer tergav dagen dirpad Edenmans tal
och illustrerades med ett fotografi frin en av utstillningsplatserna.’®
Fotografiet visar en interiér med en tv-mottagare centralt i bilden flanke-
rad av nigra mélningar och med en samling minniskor i férgrunden, till
synes defilerande genom bildrummet, de flesta med blicken mot tv-
bilden dir Edenman skymtar. Fotografiet forekom senare, i nigot beskuren
form, som omslagsbild till Konstfrimjandets tidskrift Vir konst nummer
1196752

175



£ Ragnar Edenman, inviger Multikonstutstillni diver hela lander
TV. | Malmd, liksom pd alla Griga platser, samlades vernissagepublilien ambring
TWV-apparaterna, som var uppstillda i westallningslolalerna

VAR KONST

KONSTFRAMIANDETS TIDSKRIFT » NR | 1967

@:ihlmih s sid. 10

Omislag till Vir konst: Konstfrimjandet tidskrift, nr1,1967.
Reproduktion: Kungliga biblioteket.

Multikonst lanserades som en uppfoljare till utstillningen God konst i hem
och samlingslokaler, som i sin tur varit avgoérande for Konstfrimjandets bil-
dande. Utstillningen hade visats pi Nationalmuseum 1945 och sedan fort-
satt som vandringsutstillning. Syftet var att exponera god konst f6r en bred
allminhet, men konst fanns ocks4 till forsiljning i form av litografier. Att
inte bara visa utan ocks3 sélja konst var pd samma sitt en central aspekt av
Multikonst. Men som Edenman gjorde tydligt i sitt 6ppningstal var detta
ett medel snarare 4dn ett mil i sig. ”Var upplevelse av konst har icke med
pengar att gora, inte heller alltid med frigan om huruvida konstverket ir
unikt eller mangfaldigat”, siger Edenman i talet. ”Liksom musikens och
litteraturens skonhet eller betydelse ir oberoende av hur ofta eller sillan
den spelas eller lises bor upplevelsen av konstverket ocksd kunna vara
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oberoende av det antal exemplar konstniren litit sina intentioner uttryck-
as i.” Det ir, enligt Edenman, ”denna syn p4 konsten som upplevelse, som
svenska staten denna ging 6nskat understodja”. 3

De 100 utstillningarna visade var och en 66 konstverk frin 68 svenska
konstnirer. Hir forekom representanter for en dldre generation, som Siri
Derkert, Sven X:et Erixson, Karl Axel Pehrson och Lennart Rodhe. Men
ocksa for en yngre, som Einar Hoste och Berndt Petterson. Nagra av konst-
nirerna arbetade ocksd i par: Ture Sjolander och Bror Wikstrom samt
Anders Osterlin och John Melin. Med cirkulationen av grammofonskivor
och pocketbocker som forebild bidrog konstniarerna med konstverk fram-
stillda i syfte att mangfaldigas i upplagor, dirav "multikonst”. De 100
utstillningarna var alltsd identiska satillvida att de alla visade och silde en
exakt likadan uppsittning konstverk. Utstillningarna pagick under nigra
veckor i februari och betraktades av arrangérerna pa det stora hela som en
succé. Uppskattningsvis 350 ooo personer besokte utstillningarna och de
flesta av verken séldes.

Projektet finns ofta omnidmnt i historieskrivningen om 196o-talet.’?
Diremot har det inte d4gnats ndgon mer ingdende undersokning. Nar Multi-
konst uppmirksammats har det ofta varit med hinvisning till en hindelse
som dgde rum i samband med ett av de program som SR/TV producerade
och sinde inom ramen for projektet: ett underhillningsprogram inspelat
pa Nationalmuseum, sint som kvillsnoje pd 6ppningsdagen. I programmet
deltog skddespelaren Per Oscarsson i en diskussion kring ett par verk frin
utstillningen. Verkens explicit erotiska innehall foranledde Oscarsson att
anvinda vad som bland annat gavs benimningen ”runda ord”. Hindelsen
orsakade en folkstorm och tv-ledningen uppmanades stilla de ansvariga
till svars. Inte minst bidrog den till dags- och kvillspressens redan stora
intresse for projektet. I det foljande kommer jag ta fasta pa hur denna hin-
delse ocksa kan forstds i ett bredare sammanhang.

Ett sitt ate forstd och undersoka Multikonst dr i forhallande till begreppet
medicehindelse. En medichindelse ir enligt medieforskarna Daniel Dayan
och Elihu Katz definition en specifik form av tv-producerade hindelser.’?*
Utmirkande for mediehindelser ir att de arrangeras av flera olika aktorer
vid sidan av etermedieinstitutionen och att de férbereds och lanseras som
ett avbrott i vardagens rutiner och de dagliga tv-tabliernas organisering
med syfte att skapa en kinsla av férvintan och upplevelse av sammanhall-
ning hos publiken. Framf6rallt ir det hindelser vars betydelse till stor del
skapas och forstirks av medieringen.’® Som andra exempel pd mediehin-
delser i den tidiga televisionen kan nimnas VM i fotboll 1958, den arligen
dterkommande Eurovisionsschlagerfestivalen eller manlandningen 1969.%%
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Syftet i det hir kapitlet dr ddrmed att undersoka televisionens roll och
funktion i Multikonst samt hur denna roll och funktion virderades, tolkades
och kommenterades. Ett primirt fokus dr de sindningar som utgjorde en
viktig del av projektet. Vid sidan av Ragnar Edenmans invigningstal sinde
SR/TV fem f6r indamélet producerade program i samband med utstillnings-
perioden.’” Dirutover bevakades det forberedande arbetet och planeringen
liksom den efterfljande uppstandelsen i Akzuellr. Sivil utstillningarna som
tv-sindningarna var omskrivna i samtiden, nigot jag ocksd kommer att
berora. Till kidllmaterialet hor ocksa aktorernas egna virderingar av pro-
jektet i efterhand. P4 varen 1967 gavs pé Sveriges Radios forlag ut en bok
som dokumenterade projektet och dir flera av aktorerna bidrog med artik-
lar som utvirderade och diskuterade utstillningen, dess syften och utform-

ning.’*

En verklig riksutstillning

Multikonst var ett projekt med problemlosande ambitioner. Syftet var inte
mindre dn att bidra till en demokratisering av konstlivet. Genom distribu-
tionen av konstobjeke till landets alla delar skulle varje medborgare ha
mojlighet att mota, uppleva och dga kvalitetskonst samtidigt som landets
konstnirer gavs mojlighet att nd ut med sina arbeten. Men lika viktigt var
att utstillningen syftade till att formedla et sirskile férhallningssice till
konst. P4 sa sitt var det en tydlig manifestation for en socialdemokratisk
kulturpolitik. Utstillningen hade med andra ord en politisk och ideologisk
prigel. Innan jag gar nirmre in pi televisonens funktion i Multikonst och
de tv-sindningar som producerades for utstillningen, finns det skl att
utreda ndgra av implikationerna av detta och de aktdrer och intressen som
kom samman i projektet.

Aktdrer och intressen

Initiativtagare och motor i projektet var alltsd Konstfrimjandet med Olof
Norell i spetsen. Han kontaktade p& hosten 1964 Torbjérn Axelman vid
SR/TV for att lansera en idé om ett nytt slags vandringsutstillning dir
televisionens tinktes spela en viktig roll. Axelman férde i sin tur frigan
vidare till den di nyanstillde konstredaktoren Kristian Romare som nap-
pade pd idén och intog rollen som en av projektets drivande aktorer. MUS
65 bildades i mars 1965 och fattade kort dirp4 intresse for utstillningsidén.
Under hosten samma ar togs inom bdde MUS 65 och Sveriges Radio beslut
om att medverka till projektets genomférande.’?
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Konstfrimjandet bildades 1947 som en ideell férening med syfte att
frimja tillkomsten och spridandet av god nutidskonst”.*** En viktig impuls
for bildandet var utstillningen God konst i hem och samlingslokaler 1945. Jag
dterkommer till utstillningen nedan, men en viktig aspekt var dess lanse-
ring av “originallitografier”, signerade firglitografier i begrinsad upplaga,
som ett sitt att sprida god konst. Detta plockades upp av Konstfrimjandet
vars verksamhet sedan dess till stor del kretsat kring grafikutgivning. I
verksamheten ingick ocksd utstillningar och studieverksamhet i form av
studiecirklar, foreldsningar och filmvisningar. Centralt for Konstfrimjan-
dets grundande var ocksid att spela en aktiv roll i kampen mot hétorgs-
konsten, eller skrickkonsten, nigot som ocksa var centralt i God kowst-
utstillningen. P4 1960-talet fanns planer pa att Konstfrimjandet, pa sam-
ma sitt som Riksforbundet for bildande konst och Foreningen Konst i
skolan gjorde 1967, skulle inférlivas med Riksutstéillningar. Konstfrimjan-
det forblev dock sjilvstindigt men med en forindrad stillning.”

Riksutstillningar var en praktikbaserad del av utredningen MUS 65,
1965 4rs musei- och utstillningssakkunniga. MUS 65 hade initierats med
syfte att utreda museernas och utstillningarnas roll i samhillet.’? Ord-
férande var Lennart Holm, arkitekt, lirare vid KTH och frin 1969 gene-
raldirektor for Statens planverk. Han hade 1964 utkommit med debatt-
boken Strategi for kultur dir han férordade en kulturpolitik som byggde pa
systematik, vetenskaplighet och lingsiktig planering.’** T boken presenterar
Holm flera idéer som materialiserades i och med Multikonst. Han tar, med
hinvisning till Oyvind Fahlstrom, upp méjligheten till ”det massproduce-
rade konstverket utan original” och foresprakar ocksd ”en kulturdrive i TV?”
som ett tinkbart framtida experiment.”* I utredningen ingick ocksa bland
andra Nationalmuseums éverintendent Carl Nordenfalk, chefen for Stock-
holms stadsmuseum Bo Lagercrantz och konstniren och tidigare ordforan-
den i Konstnirernas Riksorganisation (KRO) Kurt Ullberger.’* Chef for
sjilva forsoksverksamheten var Gunnar Westin. Syftet var att experimen-
tera med utstillningsmediet och hur vandringsutstillningar kunde anvin-
das for att tillgingliggora kultur i landet.” Riksteatern hade bildats med
liknande fortecken pa 1930-talet och pa 1960-talet initierades ocksd en
forsoksverksamhet med rikskonserter. Till skillnad fran dessa definierades
Riksutstillningar alltsd inte av sitt innehall (musik, teater) si mycket som
av den materiella biararen av innehéllet (utstéillningar).

Forsokverksamheten inleddes med vandringsutstillningen 100 dr Natio-
nalmuseum viren 1966, som visade verk frin Nationalmuseum och Moderna
Museet.’®” Urvalet hade gjorts av museibesokare och dir ingick verk av
bland andra Rembrandt, Picasso och Matisse. Utstéillningen visades pa 21
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platser i Sverige. I samband med turnén genomférde forskare frin sociolo-
giska institutionen i Uppsala intervjuer med utstillningsbesokarna. Lik-
nande undersdkningar var ett viktigt inslag i Multikonst och resulterade
bland annat i en 200-sidig rapport forfattad av uppsalasociologen Goran
Nylof.?* Dirtill utforde konsthistorikern Gunnar Berefelt med studenter
pé Konstvetenskapliga institutionen vid Stockholms universitet publikana-
lyser utifrin material frin utstillningen. Under rubriken ”Allminheten om
Multikonst” publicerades analyserna aret dirpa i Meddelande fran Moderna
Museet.5* Att med hjilp av utstillningar effektivt kunna informera allmin-
heten forutsatte att ocksd kunna halla sig informerad om denna allminhet.
Frin utredningens sida innebar Multikonst, forutom mojligheten att prova
nya sitt att utforma utstillningar, satillvida ocksd mojligheten att samla in
information om utstillningens publik som senare kunde bearbetas och an-
vindas i utredningsarbetet. Projektets kommunikativa system inbegrep
med andra ord ocksa funktioner for feedback.

Den tredje aktoren var Sveriges Radio, som 1965 beslutade att gé in i
projektet. Det var ett stort och kostsamt dtagande och bor betraktas som
ndgot av ett prestigeprojekt. For Sveriges Radio innebar deltagandet i pro-
jektet mojligheten att beméta kritik kring programverksamhetens allefor
sparsamma intresse for konst. Det handlade om att visa att televisionen —
som medium och som institution — snarare dn att passivisera och splittra
tvirtom kunde engagera och skapa gemenskap. Syftet var enligt arrango-
rerna samverkan, detta i den uttalade betydelsen att televisionen skulle
skapa intresse for utstillningarna men ocksd omvint, utstillningarna skulle
skapa intresse for televisionen. Sveriges Radio hade i s& méatto ocksé in-
tresse av feedback. For detta indamal distribuerades efter arrangemangets
avslutande en enkit till de lokala arrangorerna med fragor kring de sinda
programmen.’* Exempelvis stilldes frigor om hur blandningen av under-
hillande och seriosa inslag uppfattats, men dven mer specifikt kring
hindelsen med Per Oscarsson och huruvida det gett ndgon synbar inverkan
pé publikens uppfattningar om utstillningen.

Gamla problem och nya lésningar

P4 vilket sitt var Multikonst 16sning pa ett problem? Hur kunde problemet
formuleras av aktorerna? Och varfor lyftes en drygt 20 r gammal utstillning
fram som foregangare? Utstillningen God konst i hem och samlingslokaler hade
allesd dgt rum pad Nationalmuseum 1945. Den arrangerades av Folkets
Husféreningars Centralorganisation, HSB, samt tidskrifterna Folker i Bild
och Vi. Utstillningens styrelse leddes av Prins Eugen och i kommissariatet
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ingick bland andra Carl Nordenfalk och Carlo Derkert. Syftet var, som det
heter i utstillningskatalogen, dels att ”6ppna mojligheter och ge stimulans
till att utsmycka privata och offentliga lokaler till 6verkomliga priser och
ind3 pa ett sitt som hojer deras trevnad och skénhet”, dels att ”ge svenska
konstnirer ett handtag, kanske inte s& mycket ekonomiskt som att bjuda
dem stimulansen av att komma i kontakt med nya befolkningslager och
nya uppgifter”.’ Utstillningen ansigs framgéingrik och det bestimdes att
den skulle omvandlas till vandringsutstillning, vilket ocksd gjordes aret
dirpd. Under 1947 fortsatte turnén, di i samarbete med den nystartade
organisationen Konstfrimjandet som i samband med utstillningen sélde
farglitografier av nordiska konstnirer.’*

Ett sirskilt omtalat inslag i utstillningen 1945 var ”Skrickkonsten vid
skampalen”. Skampdlen ingick i en av utstillningens avdelningar kallad
”God konst - skrickkonst” och utgjordes av en konstruktion behingd med
tavlor som skulle representera olika typer av skrickkonst, exempelvis ”ho-
torgskonst” och “konstsurrogat”.’* Ett fotografi av skampdlen visar hur
olika tavlor lyftes fram som avskrickande exempel. Hir syns en skildring
av en rod stuga med tva bjorkar i forgrunden och en annan med en spele-
man med fiol. P en skylt gr att lisa: »Hotorgskonst’ tillverkas i profit-
syfte pd l6pande band.” *** Som Martin Gustavsson pipekat kan inslaget
jaimforas med den nazistiska propagandautstillningen Entartete Kunst i
Miinchen 1937, men med omvinda fortecken. Skampalens utformning
leder tveklost tankarna i denna riktning. Men dir det i Nazityskland var
den moderna konsten som stod vid skampélen f6rholl det sig i Sverige
tvirtom: det var sentimentala och romantiska naturmotiv som exponera-
des som urartade, medan modern konst var lika med god konst.** Hir
anvindes med andra ord en retorik grundad p& motsatser. Det goda knots
till det moderna som stilldes mot otidsenlig ”skrickkonst”. Som Gustavsson
ocksd visar borjade emellertid forhallningsittet till hur den goda konsten
kunde och borde tillgingliggoras till allminheten under 1950-talet att
forandras. En viktig brytpunkt skedde i och med betinkandet Konstbildning
i Sverige 1956, som uttryckligen beskrev hotorgskonsten som ett uttryck for
och inte en orsak till den breda allméinhetens till synes daliga smak. Det var
den "estetiska obildningen” som skulle bekidmpas, inte hotorgskonsten i
sig.**¢ Aven om inte milet att motarbeta hétorgskonsten 6vergavs hade det
skett en ideologisk férindring, dir utstillningen metoder inte lingre ansigs
som gangbara.’¥

Men varfor gjordes da denna explicita dterkoppling till utstillningen?
En anledning hade att gora med Konstfrimjandets 20-drsjubileum dir ut-
stillningen 1945 kunde forstds som en startpunkt. Samtidigt férekommer

181



ocksa andra kontinuiteter mellan hindelserna. Flera av de konstnirer som
visades 1945 knots ocksi till Konstfrimjandets grafikutgivning och férekom
dven i urvalet till Multikonst, bland andra Hugo Zuhr, Siri Derkert, Sven
X:et Erixson och Lennart Rodhe. Viktigt dr sdtillvida vad som terkoppla-
des till i Multikonst. Skampélen och den till synes sjilvklara distinktionen
mellan god och dalig konst var iuze ett sddant inslag. Diremot kunde ut-
stillningens 6vergripande syften tillsynes oproblematiskt verforas till den
nya utstillningen: att skapa kontakt mellan konsten och folket, samt att ge
konstnirerna nya uppgifter och méjligheten att méta en ny publik.

En annan aspekt ir ate utstillningen 1945 kunde fungera som ett slags
retorisk replipunkt i framhavandet av det nya med Multikonst. Multikonst
framstilldes kort sagt som ett nytt site att l6sa problemen med social och
geografisk ojamlikhet och orittvisa nir det kom till konst och kultur. T ett
kompendium som distribuerades till de lokala utstillningsarrangérerna
formulerades utstillningens problem och idé pa foljande sitt:

En av utgingspunkterna dr den fér Konstfrimjandet och Riks-
utstillningar gemensamma, att férsoka vinna en ny publik for god
bildkonst. Denna publik ir till stor del att finna i de i kulturellt
avseende ’sviltfodda’ delarna av landet. Det finns en markant cen-
tralisering av kulturlivet till de stérre stiderna. Eftersom de 100
multikonstplatserna skall fordelas jaimnt 6ver hela landet och efter-
som de minsta av platserna fir exakt samma kollektion som de
storsta, skulle projektet komma att verka i decentraliserande rikt-
ning och dirigenom ge konstlivet savil nya som intensifierade
publikkontakter.*

S4 lingt var utgingspunkter och malsittningar inte sirskilt nya. Som
arrangérerna dterkommande pipekade var det heller inte ett nytt problem
de tagit pa sig att losa, diremot var den losning de presenterade till stora
delar ny. Nyheten var nirmare bestimt de site pa vilka utstillningen syf-
tade till att skapa ett intresse for konst. ”For att nd en ny publik behover
man ocksa dctgirder av sddan slagkraft, att de uppmirksammas dven av icke
forhandsintresserade”, beskriver dokumentet vidare.

Projektets storleksordning och sammankopplingen med TV-Radio
skulle ge denna slagkraft. Projektet innebir ocksa ett forsok att
anvinda TV och andra massmedia i direkt samverkan med utstill-
ningsverksamheten. [---] 100 utstillningar fordelade over hela
landet skulle ge den intresserade TV-tittaren eller radiolyssnaren en
verklig mojlighet att besoka nigon utstillning. Dirigenom kan TV-
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och radioprogram 4 den ena sidan och utstillningarna 4 den andra
bli tvé delar av en samordnad aktivitet.**

Den 6vergripande idén kan sitillvida beskrivas som ett slags medial upp-
datering av vandringsutstillningens form och funktion. I sin ledare till
nummer 6 1966 av Konstfrimjandets tidskrift Vér konst, som dven utgjorde
ett pedagogiskt underlag till utstillningen, beskriver Olof Norell Multikonst
pa ett sidant sitt. I kvill dr det Evert Taube-program pd TV. Svenska
folket torkar hinderna efter disk och mat, tidningar liggs 4t sidan, alla
sdtter vi oss till ritta i var egen privatloge. Forestillningen borjar och dir
sitter vi nu pa samma site en eller ett par millioner till och tar emot”, skriver
han. ?Nigot att tala om pi jobbet eller eljest med bekanta, erfarenheter att
hinvisa till vid olika tillfillen. Nagot vi har gemensamt med de flesta andra,
ndgot som nirmar oss till varandra. P4 s sitt kan man genom etermedier
bygga upp en samhorighet, baserad pd gemensamma upplevelser av bl.a.
sdng, musik, teater och litteratur.”* Men som han ocksd papekar med-
forde avsaknaden av firg ”6verfoéringsférluster” nir det kom till bildkonst.
"Etermedierna méste siledes 4n si linge inskrinka sig till att ge informa-
tion om bildkonst, konstupplevelser kan de knappast formedla”, summerar
han. Diremot fanns inget som hindrade att den gemensamhetsskapande
funktionen kom till anvindning ocksa i forhallande till bildkonsten.

Syftet tycks med andra ord ha varit att skapa en konstutstillning som i
hogst konkret och bokstavlig mening fungerade som ett tv-program. Den
skulle na hela svenska folket samtidigt, tas del av i en bekant hemmiljo, och
férmedla ”god och saklig information”. Men avsikten var ocksa att detta
ur publikens perspektiv skulle ske i forvissningen om att hela landet sam-
tidigt tog del av, sig och gjorde ungefir samma sak - pa sa sitt skulle det
vara en gemensam upplevelse att samlas kring, precis som Taube i tv. Sam-
tidigt var arrangérerna genomgiende noga med att framhalla projektets
karaktir av experiment. Det fanns sitillvida varken sikra svar pd utfallet
eller ndgra garantier for framgéng.

Ett tillsynes motsigelsefulle inslag i Multikonst var konsumtionen. Att
som det gjordes i projektet tala om konstpubliken som konsumenter, konst-
nirerna som producenter och konstverken som varor eller produkter var i
sig inget nytt, dven om det som vi sett gavs delvis nya betydelser under
1960-talet.” Den goda konstens tillgingliggérande var sedan ling tid
ocksa nira knuten till konsumtion. Det vill siga att en viktig strategi for
att sprida konst var att silja den till ett 6verkomligt pris, nigot som varit
en central men inte okontroversiell del av Konstfrimjandets verksamhet.*
Det hir var ocksa helt centralt i Multikonst. Men poingen med Multikonst
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var enligt arrangorerna att visa att konstupplevelser izze stod i forhillande
till pris, dven ett billigt konstverk kunde ge upphov till ovirderliga upp-
levelser. ”Det som ir konst kan inte virderas ekonomiskt”, kunde utstill-
ningsbesokarna lisa i utstillningsbroschyren. ”Man kan inte sitta pris-
lappar pa vara upplevelser.”’*?

Multikonst motiverades med andra ord av ansprik p4 rittvisa och jimlik-
het i kontrast till en syn pa konst som investering eller enbart kommersiell
vara. I likhet med God konst-utstillningen aterfanns ocksd hir en retorik
byggd pa motsatser. PA ett jimforbart sitt tog Multikonst spjirn mot strom-
ningar och stimningar i samtiden. Men hir var det inte skrickkonsten som
var i skottgluggen, utan istillet ndgot annat. Men vad? I site bidrag till Vir
konst nummer 6 1966 tar Kristian Romare avstamp i en beskrivning av
ungdomars site att lyssna pd musik, lisa serier och pocketbocker eller samla
pd popidoler. ?Nonchalant, vitalt och alldeles ohogtidligt nyttjar de de
strog av kulturkommunikationer dir de dr hemvana”, skriver han. ”Plocka
in dem pa en konstutstillning, ett stilla och andiktigt galleri med tavlor
runt viggarna och recensionsklipp vid blomstervasen. Var kan de over-
huvudtaget hitta en kontakt i denna hogtidlighet? T varje fall inte i
priskatalogen.”’** Romares podng var att konsten var "isolerad frdn min-
niskorna” genom att den saknade kontakt med tidens ungdoms- och
populirkultur. Undantaget var Moderna Museet, men hér var hans andra
poing att den konst som visade pd andra riktningar och stromningar istil-
let aldrig nddde ut utanfoér ”salongernas och museernas murar”. Moderna
Museet var forvisso hindelserikt, ”[m]en museerna ma bli aldrig sa hin-
delserika, de forblir isolerade om inte bildkonsten ocks distribueras ut i
var vardag”.’>

Romares ofta polemiska formuleringar gavs ocksd utrymme i Részer i
Radio-TV. ”1 det finaste och innersta av kulturens finrum dviljes bild-
konsten”, inleds en artikel av Matts Rying och fortsitter i samma tonlige.
Museernas och konstsalongernas ”stirkkragsstimning” har bidragit till act
isolera konsten, citeras Romare, “konstnirernas bilder och foremal har
hamnat utanfor den vitala cirkulationen i masskulturen och finns inte med
i de nya monster som vixer fram”. Multikonst framstills i motsats som
nigot helt nytt och unikt: ”samtidigt anordnade konstutstillningar sam-
mankopplade med information genom massmedia.”*** Museer och konst-
salonger var med andra ord otidsenliga, medan Multikonst befann sig i takt
med tiden. Hir anknyter Romare delvis ocksa till en vinsterradikal stind-
punkt som framférallt kom att f3 genomslag nirmre mirkesiret 1968,
nimligen att lita ett slags odefinierad borgerlig kultur std som motstan-
dare till de egna och forment radikala idéerna.’” Vad denna borgerliga
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kultur egentligen utgjordes av, eller vilka som kunde anses féretrida den,
var diremot mer oklart.

Begreppsforvirring

Multikonst lanserades nu inte bara som ett nytt slags utstillningskoncept
och en ny form av kulturdistribution baserad pa en forestillning om tv-
mediets logik. Det var enligt aktdérerna dven namnet pd en ny form av
konstféremal. Ansatsen kan delvis kopplas samman med tidens idéer om
kultur som en konsumtionsvara bland andra.>*® Men den hade ocksé kopp-
lingar till stromningar inom tiden avantgarderérelser. For att engagera
konstnirer till Multikonst hade en utlysning gatt ut i borjan av 1966. Utlys-
ningen uppmuntrade sirskilt till experiment och anvindande av nya ma-
terial och tekniker. Urvalet gjordes av en jury bestdende av Olof Norell,
Kristian Romare, Arne Jones, Philip von Schantz och Kurt Ullberger.**
Lanseringen av "multikonst” som ett nytt slags konst visade sig dock vicka
vissa grinsdragningsfrigor som priglade delar av projektet. Det initiativ
som projektet férde fram innebar ett slags utvidgning av idén om konstre-
produktioner. Frin att i férsta hand ha handlat om grafik till att omfatta
en bredare definition av konstforemal. Vad som framholls sirskilt utmirka
just ett multikonstverk var att det inte skulle forstds som en reproduktion.
Enligt arrangorerna var vart och ett av de konstobjekt som saluférdes ori-
ginal. I den informationsfolder som fanns tillginglig pd utstillningarna
formulerade Kristian Romare tankegingarna kring den nya multikonsten:

Konstbilder kan goras fér att multipliceras. Grafikerna har alltid gjort
det. I dag finns manga andra tekniska mojligheter: plastgjutna skulp-
turer, reliefer i nya material, rorliga konstverksmaskiner. Idén har
spritts over hela virlden de senaste aren och kallas multikonst. Skall
den stanna vid att bli en modefluga hos konstsalongerna? Eller skall
den bli en projektil som slar hal pd muren av falsk exklusivitet och
konstlade marknadsintressen kring konsten, och som for de nya konst-
bilderna ut i vardagen? Som en slags visuella grammofonskivor och
pocketkonstverk. Eller som en slags leksaker fér unga och vuxna,
masstillverkade upplevelseobjekt utan guldkanter, vilka finns att képa
i varuhus, bokhandlare och kiosker. D4 vore multikonst ett steg
lingre.’®

Som citatet tydliggor framstilldes initiativet som utpriglat samtida genom
sittet att forhélla sig till sivil aktuella konststromningar som till tidens
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medie- och konsumtionskultur. "Multiidén ir en idé for var tid, mass-
medias tid”, summerar Romare.’! Men det var ocksd en idé med fore-
gingare, vilket arrangorerna var noga med att papeka. I Vir konst nummer
6 1966 bidrog Ake Meyerson med en artikel om ”multikonst genom
tiderna”, som konstruerade en historisk genealogi tillbaka till 1500-talets
grafiska tryck, trisnitt, kopparstick och etsningar.”? T numret bidrog
Romare ocksd med en artikel om multikonst som samtida fenomen dir i
synnerhet Marcel Duchamp och den schweiziske konstniren Daniel Spoerri
och hans forlag Edition MAT framholls som forebilder.’ Hir mirks alltsa
en tydlig ambition att legitimera den nya multikonsten genom att gora
kopplingar till savil historiska foregdngare som samtida trender. Men enligt
arrangorerna skiljde sig Multikonst frin andra liknande initiativ i det att
projektet inte gjorde bruk av idén om méngfaldigad konst som en estetisk
strategi — i likhet med exempelvis de amerikanska popkonstnirerna — utan
istillet som en distributiv strategi.’** Multikonst var sitillvida ”en verklig
popkonst”.’ Avstindstagandet frin popkonsten kan ocksa forstds utifrdn
de associationer till kapitalism, imperialism och borgerlig elitkultur som
den alltmer bérjade forknippas med mot 1960-talets slut.’® Aspekter som
Multikonstprojektet i hog grad definierade sig som en motpol dill.

Sjilva multikonstbegreppets inneborder inbegreps ocksd pd andra sitt i
lanseringen av utstillningen, till synes delvis av nédvindighet. En vecka
innan utstillningens 6ppnande publicerade Dagens Nyheter en intervju med
Per Bjurstrom, intendent vid Nationalmuseums gravyravdelning, dir han
angrep multikonstbegreppets vaghet.’” Artikeln féranledde en respons i
form av ett inslag i Akruellt, dir de fragor Bjurstrom aktualiserat kunde
lyftas och bemotas.’® Bjurstroms invindningar besvarades i inslaget av
Philip von Schantz, vid tidpunkten professor i grafisk konst vid Kungliga
Konsthogskolan och medlem i Multikonstjuryn.

Meningsutbytet sker i inslaget utomhus i en snéig stadsmilj6 och de bdda
minnen bir éverrock och huvudbonader mot kylan. ”Hir i landet har vi
hallit stramt pa skillnaden mellan originalkonst och reproduktioner”, in-
troducerar Kristian Romare inslaget i voice-over. "Men det finns en risk
att grinserna blir oklara genom sidana nya former som Multikonst for
fram.” Annonseringen var en sammanfattning av Bjurstroms synpunkter
som i inslaget gavs tillfille att utveckla. Féremélen for meningsutbytet ir i
inslaget Oskar Reutersvirds bidrag Stigning, en skulptur i form av en kitting
med linkarna hopfogade s& de tva dndarna bildar vertikala figurer, samt
Einar Hostes Varierad kub, ett isirtagbart och kubformat plastblock i vitt
med rundade horn. De bida objekten ses i inslaget placerade i varsin sné-
driva. Enligt Bjurstrom vickte dessa och de andra konstverken i utstill-
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ningen frigor kring konstnirernas prestation: ”Nir konstverk signeras si
vill man girna ha klart for sig vilken hans insats ir i det.” Enligt von
Schantz var en sidan invindning ett utryck for ”en helt dlderdomlig install-
ning som har med materialtinkande att géra”. Det konstnirliga virdet,
sdger von Schantz, handlar om konstverkets och dirmed konstnirens idé.
For Bjurstrom innebar det emellertid ett problem att silja nigot som i kraft
av en signatur framstar som ett unikt konstverk. Hir krivdes enligt hans
asikt klarhet och grinsdragningar gentemot konstindustrin, dir det ju
ocksa forekom idéer. Enligt von Schantz var det hela emellertid mycket
enkelt. ”Vi menar inte alls att det dr ett unikt konstverk, men det ir ett
originalkonstverk”, siger han i inslaget, ”det finns ingen annan bild som
den hir efterliknar, utan hir har vi den, den ir gjord i avsike att vara s hir,
i etthundra exemplar.”

Forenklat var det inom ramen for utstillningsprojektet den unika upp-
levelsen som var det visentliga, inte det unika féremalet. Det var naturligt-
vis en nédvindig utgingspunkt for utstillningskonceptet, men det visade
sig ocksd medfora vissa problem. Som meningsutbytet i Akruellr askidliggor
var det inte minst ett pedagogiskt problem. Ett inslag i det vernissagepro-
gram som visades pd 6ppningsdagen - en dialog mellan Lars Ulvenstam
och tre av de bidragande konstnirerna - kretsade exempelvis kring samma
tema.’® Forutsett eller inte var det uppenbart att multikonst” som koncept
krivde forklaring. I s& mitto framstar inslaget i Akzuellt som ett site ate
hilla pa Sveriges Radios programregler, genom att lita andra typer av
standpunkter komma till tals, men ocksa som ett tillfille att ytrerligare
fortydliga utstillningens idé. Att inslaget sindes i nyhetsprogrammet
Aktuellr gav det forstis ocksa intryck av formell debatt och angeligen fraga.
Den sannolikt 6nskvirda konsekvensen var emellertid att ytterligare bidra
till intresset och skapa forvintningar pa utstillningen.

Planering och lansering

Multikonst var ett storskaligt dtagande som krivde storskalig planering och
organisering. D4 projektet inbegrep utstillningar pa s manga olika platser
samtidigt krivdes att fungerande kommunikation kunde etableras med de
lokala utstillningsplatserna och de linskommittéer som upprittades dir.
"For att arrangemangen pi de 100 platserna skall ga vil i las, fordras det
naturligtvis att alla 4r vil informerade”, upplyste ett utskick signerat Olof
Norell.”* Det var ocksid Konstfrimjandet som i forsta hand ansvarade for
administrationen. Under 1965 borjade projektet anta fastare konturer.
Planer och budget lades fast och 16sningar kring praktiska aspekter av
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projektet arbetades fram. Det forbereddes minutiost detaljerade instruk-
tioner for de lokala aktorerna att ta del av och folja. Instruktionerna sam-
lades i littoverskadliga parmar och behandlade allt fran affischering och
annonsering till hingning och forsiljning av konstverken liksom studie-
verksamhet i anslutning till utstillningarna.’”* Underlag och material for
det senare utgjordes av en rad artiklar med diskussionsfrigor publicerade
i Konstfrimjandets medlemsskrift Vdr konst, samt en ljusbildsserie med
handledning for studiecirklar.”> I december 1966 holls ocksd en konferens
pd Kooperativa Foreningens (KF) kursgird Vir Gérd i Saltsjobaden for
ombuden pé de olika orterna dir bland annat en foreslagen hingning av
utstillningen provades ut.’”?

Centralt for projektet var att det intresserade och engagerade si méinga
som mojligt. Det var en forutsittning for att ocksd kunna skapa intresse
och engagemang for konsten. Betydelsen av information framhélls ocksa
av Ragnar Edenman i hans invigningstal. For att konsumtion av producen-
ternas produkter skulle uppstd krivdes, enligt Edenmans formuleringar,
’nigot slag av information”.5”* Spridandet av information var forstds vad
som frin borjan motiverade televisionens plats i projektet. Men det var
endast en del av en bredare ”integrering av medier”, som en av arrangorer-
na formulerade det.’”> En aspekt av medichdndelser dr hur de fungerar som
ett slags avbrott i vardagen. Men ocksa att de lanseras pa ett sitt som bade
forbereder publikerna pa ett sidant avbrott och skapar forvintningar pa
det. ”Audiences recognize them as an invitation — even a command - to
stop their daily routines and join in a holiday experience”, skriver Dayan
och Katz, "these events are the high holidays of mass communication.”*”®
Oppnandet av Multikonst féregicks av en omfattande kampanj dir utstill-
ningen marknadsférdes (en term aktérerna sjilva anvinde) som nigot ex-
ceptionellt och som nigot alla borde ta del av och delta i. Under veckorna
som ledde fram till utstillningens 6ppnande togs en rad medieformer i bruk
for att gora reklam for projektet och de frigor det aktualiserade, vilket bi-
drog till att skapa forvintningar och férberedelser hos den tinkta publiken.

Framtridande i detta var att betona det nya med Multikonst, nigot som
gjordes for att engagera bide press och allmianhet. En ”presskommissarie”
anstilldes for att, som det hette, ”tillmétesgd och stimulera det spontana
intresse som vi kunde rikna med frin pressens sida”.¥”” Ett pressmedde-
lande som skickades ut ett par veckor innan 6ppnandet inleddes med den
braskande formuleringen ”VARLDSNYTT!” och betonade utstillningens
mojlighet att férindra férhillandet mellan konst och publik. Att involvera
pressen ansdgs pa s sitt som ett visentligt inslag i marknadsféringen.
Ambitionerna var ocksa framgingsrika. Dags- och kvillspress visade stort
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intresse for projektet och hur det utvecklade sig, vilket ytterligare bidrog
till att etablera Multikonst som en sirskild och viktig hindelse for alla att
engagera sig i och ta del av.

For att skapa intresse och forvintningar hos allminheten anvindes en
rad strategier. Sjilva ordet "multikonst” lanserades pa bred front. Det
?inarbetades i svenska folkets medvetande”, som Kristian Romare senare
sammanfattade det.””® Detta gjordes bland annat med hjilp av en affisch-
kampanj. Till projektet producerades tvéd afhischer. Som reklam infér ut-
stillningens 6ppnande anvindes en affisch av Torsten Renqvist. Mot mérk
botten ses ett antal nyckelpigeliknande former och i nederkant mot ljusare
botten handjagade versaler som annonserar ”Nu kommer Multikonst”. I
samband med utstillningens 6ppnande och under utstillningstiden anvin-
des en affisch av Albert Johansson. Bildelement frin affischen fungerade
dven som ett slags grafisk profil i vinjetterna f6r tv-programmen och som
omslag till pocketboken. Affischen ir uppbyggd av tvé kvadratiska ramar
mot mork botten. I den nedre stir i gemener "multikonst” upprepat tre
ginger i bildens hogerkant och i den 6vre kvadraten syns dtta vertikala band
med mangfaldigade mansansikten, pAminnande om huvuden pi klassiska
skulpturer.’” Centralt i den 6vre kvadraten, och det bildelement som sir-
skilt fingar uppmirksamheten, syns ett band med mindre kvadrater fram-
stillande en stiliserad pekande hand mot vit botten, upprepad tio ginger.
Handen paminner om en serigrafi av den amerikanske popkonstniren Roy
Lichtensteins som férekom som affisch och katalogomslag till Moderna
Museets utstillning Amerikansk pop-konst — 106 former av kirlek och fortvivlan
1964. Bildeelementet kan tolkas som et slags visuell motsvarighet till Kris-
tian Romares uttalande om multikonst som en ”verklig” popkonst.

Under den inledande utstillningsveckan pryddes omslaget till program-
tidningen Rdster i Radio-TV av ett firgfotografi med konstniren Sven
Ljungberg - som ocksa syntes i ett av programmen - tillsammans med
ndgra av konstverken fran utstillningen och rubriken ”Har alla rad att kopa
konst?”.%% Omslaget ger en fingervisning om projektets plats i den media-
la offentligheten. Men det visar ocksd pa hur det problem som utstill-
ningen presenterade en losning pd inbegreps i lanseringen. Det var konst-
upplevelsens ojamna fordelning pa grund av allefor hoga priser som stod i
centrum.

Projektets omfattning forutsatte silunda en omfattande planering och
nirmast industriella forberedelser, nagot som i sig gjordes till en del i lan-
seringen av projektet. Ett inslag i Aksuellt visade glimtar och detaljer av
ndgra konstverk frin en forhandvisning i Radiohuset, med bland annat
bidrag fran Sven X:et Erixson och Siri Derkert i blickpunkten. Men insla-
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HAR ALLA RAD ATT KOPA KONST?
Sven Ljungberg talar ut infor TV:s konstserie  xs ra sic w1
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Reproduktion: Kungliga biblioteket.



get visade ocksa bilder frin Trands Guldlistfabrik med rader av skulpturer,
hinder som raskt men omsorgsfullt emballerar konstverken, linga rader
av kartonger dir skulpturer och méilningar paketeras for vidare transport
over landet.’®! Dirmed framstilldes projektet ocksd som viktigt och bety-
delsefullt genom den organisatoriska och logistiska utmaning det innebar.

Den vigledning som gjordes tillginglig pa utstillningarna inleddes med
ett citat av Harry Martinson: ”De, som varit pa bio tala som om de varit i
Guatemala.” Enligt katalogtexten gillde detsamma for televisionen. ”Dir-
med dr ocksd sagt att flertalet av oss inte sjilva varit med pi de konst-
utstillningar, som presenteras i TV.” P4 si sitt gjordes explicit att Multi-
konst skiljde sig bdde fran andra typer av konstprogram och frin andra typer
av konstutstillningar. Projektet utlovade alltsd ndgot annat och nigot mer,
?det ir en verklig riksutstillning”, summerade texten, “eller rittare sagt,
det dr hundra utstillningar riket runt” .’

Resonemang om konst

Det var alltsa till stora delar en uppfattning om televisionen som ”nuets
medium” som lig till grund f6r utstillningens 6vergripande utformning
med samtidigt pdgdende utstillningar. Samtidigt hade televisionen en vik-
tig roll for att skapa forvintningar pé utstillningarna och forbereda publi-
ken, men ocksd att formedla ett sdrskilt forhllningssite eller attityd till
konsten pa utstillningen och konstens plats i samhillet mer generellt. Infor
utstillningens 6ppnande sinde SR/TV programmen Bild pd dig och Fri sdsom
bilden med den gemensamma undertiteln ”ett resonemang om konst”.’*
De leddes av poeten och forfattaren Sandro Key-Aberg som sedan 1950-
talet ocksd arbetat som amanuens hos Konstfrimjandet.”** Manusen var
skrivna av honom sjilv tillsammans med Kristian Romare som dven var
producent. Programmen var omkring 30 minuter linga och utgjordes dels
av sekvenser med Key-Aberg bakom ett skrivbord i studiomiljo, dels av
inskjutna filmsekvenser och bildmontage for att illustrera eller utveckla
teman i monologen. Skidespelaren Hikan Serner medverkar ocksi i ett par
sketchliknande inslag i programmen. De tvd programmen kan beskrivas
som pedagogiska introduktioner till de idéer Multikonstprojektet forde
fram. Men programmen dgnades ocksa frigor om bilder, medier och seende
mer generellt. Till bide form och innehall har de stora likheter med Lennart
Ehrenborgs och Egon Moéller-Nielsens Konsten att se frin 1961 som behand-
lades i kapitel ett.

Att dven Multikonstprogrammen kretsade kring ”sitt att se” gjordes
bland annat explicit genom att pa samma sitt inledas med en bild av ett
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oga. Det forsta tittarna fir se ir programtiteln i gemener over en bild av
Key-Abergs uppforstorade 6ga genom ett forstoringsglas. Inledningsvis
adresserar Key-Aberg ocksi frigor om mediering i allminhet och televisio-
nen i synnerhet, genom att beskriva hur tv-bilden egentligen bestdr av
mingder bilder uppfattade som kontinuerlig rorelse. ”Just nu sitter du och
tittar pa din tv-bild. Och hir sitter jag i studio och ska tala om att titta pa
bilder.” Det reflexiva temat gjordes ocksa tydligt genom en kommentar till
konstprogram som genre, genom att Key-Aberg inledningsvis forekommer
en hypotetisk invindning fran kritiska tittare: "Anej, hir kommer ett sint
dir [mimar svirord] konstprogram igen, som ingen minniska begriper.”

Konst var dock ett overordnat tema. I likhet med Moller-Nielsens argu-
ment i Konsten att se ir ett 6vergripande budskap att allt i omgivningen kan
bli till foremal for upplevelser. Det ir, forklarar Key-Aberg, genom att an-
vinda 6gonen som en kamera mojligt att stanna upp och férvandla utsnite
av verkligheten till bilder. Alla de hir bilderna kan vi uppleva”, fortsitter
han .”Nir vi gor det, nir vi upplever dem, d anvinder vi dem som konst.”
Dirmed, forklarar han till ett montage av olika exempel, ”kan ocksa allting
i verkligheten vara konst. Om ett ting ir konst eller inte, beror pa oss sjilva,
beror pa hur vi anvinder det.” For att dskadliggora resonemanget visas i en
sekvens bilder pa konstverk av den svensk-amerikanske popkonstniren
Claes Oldenburg. Dels tva projektskisser for offentliga konstverk, i form
av en sax och en vingmutter i kolossalformat, dels tv av hans sa kallade sof?
sculptures i form av en skrivmaskin och en strombrytare. I sekvensen alter-
nerar bilderna av konstverken med bilder av de vardagsforemal de ska efter-
likna. Inledningsvis ses Oldenburgs forslag till en offentlig skulptur vid
Hoétorget i form av en jittelik sax. ”De bilder vi kallar for konstverk, anvin-
der vi inte till ndgonting annat in att uppleva dem”, berittar Key-Aberg,
de ir konstruerade si, att de pa ett eller annat sitt utesluter den praktiska
anvindningen av dem.” Direfter foljer rorliga bilder fran en utstillning
med Oldenburgs verk. ”Den hir elektriska kontakten har inte Oldenburg
gjort si hir stor, dirfor att han tycker det dr praktiske, utan for atc lira oss
attse den.” Efter en bild av Oldenburgs vingmutter avslutas sekvensen med
att bilden vixlar tillbaka till studiomiljo och Key-Aberg avrundar i riktning
till tittarna: "Det dir ate allting kan kallas konst, det oroar midnga min-
niskor. De tycker inte det dr nigon riktig ordning pa konsten lingre. Men
herregud, kan det inte kidnnas spinnande ocksi?”

P4 s& vis dr det tydligt att programmet, dven om det foresprikade ett
slags radikal relativism, syftade till act legitimera en viss typ av konst som
angeldgen och virdefull. Det hir gjordes ocksa tydligt i ndsta sekvens, som
fokuserade pa konstniren. Enligt resonemanget kunde alltsa allt vara konst.
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Diremot var konstverk sirskilt betydelsefulla eftersom de ir gjorda av min-
niskor. ”Det som gor konstverk si spinnande”, forklarar Key-Aberg, "ir
att de pa ett eller annat sict dr averyck av en minsklig vilja och uttryck for
en minsklig upplevelse.” Detta dskddliggors i sekvensen med en jaimforelse
mellan tre portritt utférda av i tur och ordning Jacques-Louis David, Vin-
cent van Gogh och Pablo Picasso. Mannen pi det forsta portrittet ir méj-
lig att identifiera, menar Key-Aberg, si iven mannen i det andra portritt-
tet. Picassos framstillning av en man fir dock svérare att fylla en sidan
funktion. Enligt resonemanget handlar det om olika f6rhéllningssitt hos
mélarna, dir David malat féremalet for sin upplevelse medan Picasso istil-
let forsokt maila upplevelsen i sig, forklarar Key-Aberg. Temat dterkommer
lite senare i programmet, nir han med liknande foértecken jimfor skild-
ringar av galopperande histar malade av Leonardo, Vasilij Kandinsky re-
spektive Hans Hartung. Kandinsky, forklarar han, har férenklat skildring-
en genom att bara antyda hist och rytrare till fordel for en skildring av
rorelsen. Hos Hartung diremot dr det bara upplevelsen av rorelse som
dterstdr, foremalet har forsvunnit fran skildringen. En serie malningar av
Mondrian av ett trid, gradvis alltmer abstraherat, avslutar resonemanget.
Ambitionen med Key-Abergs formalistiska analys var uppenbart att legi-
timera virdet av icke forestillande konst, ett tema som ocksa aterkom i det
andra programmet. Det forsta programmet avslutades dock med att tit-
tarna tilldelades en uppgift som anknét till de teman programmet intro-
ducerat. Uppgiften var i form av en bild, liknande en blickplump frin en
Rorschachtest, som Key-Aberg uppmanade tittarna att studera for att sedan
skriva ned vad man tycke sig se i bilden och direfter posta sitt bidrag till
Sveriges Radio.’® For att tydliggora vad uppgiften gick ut pa visades ocksa
exempel pa vilka slags svar som efterfrigades, genom att nigra personer
tittade pd plumpen och delgav sina associationer.

Uppgiften foljdes upp i inledningen till det andra programmet, Fri sdsom
bilden. Programmet inleds med att Key-Aberg reciterar en dialog fran Ham-
let dir titelpersonen och Polonius tittar pd moln och urskiljer figurer. De
tycker sig se kameler, vesslor och valfiskar. Denna inledning bildar upptakt
till en uppldsning av nigra av bidragen och den poing som blickplumpen
syftade till att kommunicera: att det ir vi sjilva som formar figurerna nir
vi pd detta sitt ser pA moln men ser figurer. ’Men giller det bara nir vi ser
pd moln? Nej, det giller i mer eller mindre grad nir vi ser pa alla slags
bilder. Och dirfor ir man alltid 704 om en méalad bild. Inte bara konstniren,
utan ocksé betraktaren.” Programmets tema skiftade alltsa perspektiv frin
det tidigare, frin konstnirens upplevelse till betraktarens upplevelse. Men
hir dterkopplas och vidareutvecklas ocksa teman frin det tidigare program-
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Katarina Taikon, Sandro Key-Aberg och en dalig bild.
Stillbild: Kungliga biblioteket, med tillstand fran SVT — Sveriges Television AB

met. Som Key-Aberg forklarar ir att uppleva ett konstverk mer in att se
som en kamera. Det ir en ”forskningsresa”, forklarar han. ”Det ir for att
du ska kunna gora nya och ovintade upptickeer som konsten ir, som man

siger, ’konstig’”

. P4 liknande sitt som resonemanget om virdet av ab-
strakta bilder i det forsta programmet, var ambitionen siledes att legiti-
mera och férklara virdet av krivande konst och varfor vissa bilder kan vara
bra och andra daliga.

En scen i studiomiljo lite lingre fram i programmet inleds med att Key-
Aberg ses hinga upp en milning pa studioviggen. Milningen ir en variant
pa det motiv som forekom i Birgitta Bergmarks och Lars Bobergs repor-
tage om konsthandel som behandlades i kapitel tvd: en framstillning av en
romsk kvinna som vid tidpunkten utgjorde ett typexempel pd hotorgskonst.
»Vad siger ni om den hir bilden di?”, frigar Key-Aberg i riktning mot
tittarna. ”Det ir vil en inbjudande liten brallis?” Direfter introducerar
Key-Aberg forfattaren Katarina Taikon. Taikon, senare kanske mest kind
som forfattare till ungdomsbockerna om Katitzi, debuterade 1963 med
boken Zigenerska och var vid tidpunkten vilkind talesperson for svenska
romers rittigheter.”® ”Ja, man skulle ju mycket enkelt kunna avfirda den
med att siga att det ir en romantiserad vulgiruppfattning om zigenerskor.
Men tyvirr kan vi inte avfirda den si enkelt”, resonerar Taikon kring
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tavlan. "For det dr sd att det 4r min, det finns méin som uppfattar oss pa
det dir viset.” Malningen och Taikons besok i studion leder in Key-Aberg
pa frigan om vad som ir en dilig bild. ”’Men om jag siger, att bilden av
zigenarflickan ir en dilig bild s3 dr det inte darfor act den skulle vara oskick-
ligt gjord, utan diarfor att jag inte tycker om den attityd till manniskan som
den uttrycker”, konstaterar Key-Aberg. ”Jag vill inte dela den upplevelse
av zigenarflickan som den innehéller.” Inslaget 4skadliggor en tydlig skill-
nad mellan God konst i hem och samlingslokaler 1945 och Multikonst 1967. Den
ideologiska férindring som skett under de 20 4ren gjorde det svirt att pa
estetiska grunder déma ut vissa bilder som daliga och andra som bra. Att
denna distinktion fortfarande kunde och behévdes goras ir tydligt, men
den behovde diremot ritas upp efter andra monster. Katarina Taikons med-
verkan och diskussionen kring bilden av den romska kvinnan dskadliggor
hur viss konst istillet kunde démas ut pa etiska grunder, det vill siga att
dess innehill kunde betraktas som sexistiskt och rasistiskt.

Key-Aberg gor i nista sekvens en liknande poing genom att forst visa
tre foremal, tvd skulpturer samt en méilning, enligt utsago inképta pa
Hotorget. Skulpturerna ir stereotypiserande framstéllningar av afrikanska
kvinnor och milningen en naivistisk skildring av ett hus vid en skogssjo.
Key-Aberg forklarar att han personligen foredrar den senare. Direfter visas
ett montage med krigsskildringar, milningar och skulpturer. ?Tycker du
de hir krigsbilderna ir bra? Ja, visst ir de kanske skickligt malade, men
delar du deras sitt att se pa kriget?”, frigar Key-Aberg retoriskt. ”Ar de
mangtydiga? Inbjuder de till en diskussion om hur vi kan uppleva krigets
verklighet?” Som kontrast visas Picassos Guernica. ”Tycker du den ir bra?”,
fragar Key-Aberg i voice-over. ”Ja, jag tycker det. Inte for att den ir skick-
ligt gjord, for det dr den, utan {6r att den uttrycker en upplevelse av krigets
vanvett som jag tycker ir visentlig. Anser du att den hir bilden ir ming-
tydig, kan du finna méinga sitt att uppleva och tolka bilden pa? Skildrar
den bara inbordeskriget i Spanien eller kan den handla om alla krig, allesd
ocksa det i Vietnam?” Ambitionen var siledes uppenbart atc visa hur
modern konst genom att vara konstig” hade virden utéver de rent mime-
tiska och hantverksmissiga. Sekvensen om Guernica dvergir direfter till
fler exempel. Rauschenbergs Monogram, Brancusis igg” och skulpturer av
Tinguely i ett inslag fr&n Rérelse i konsten. Utdver att dessa konstverk var
miéngtydiga kunde de alltsd ocksd férknippas med Moderna Museet. Som
Key-Aberg forklarar handlade det om bilder som ”kan vara en 6vning i
frihet”. Programmet avslutas i en exteriérbild med att en stor duk av Lage
Lindell, representerad i utstillningen, med abstrakta figurer hissas som en
flagga. ”Om ni inte tycker som jag, ir ju inte sa viktigt”, konkluderar Key-
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Aberg i voice-over. "Det ir inte vad man ska uppleva nir man ser pa konst,
som jag forsokt tala, utan om hur man kan uppleva.” Den konkluderande
anmirkningen kan sigas bilda ett slags ramverk for hela projektets dver-
gripande budskap till publiken.

Romares och Key-Abergs program uppvisar ett tydligt sliktskap med
Ehrenborgs och Moller-Nielsens, bade till form och till innehall. P4 ett
jamforbart sitt lanserades en intuitiv konstforstaelse, men ocksd en fore-
stillning om konsten och konstnirens kritiska roll och funktion i det
moderna samhillet. Samtidigt ir det ocksi tydligt att de senare program-
men firgats av 1960-talets kulturdebatt. Ulf Lindes tes om konstbetrak-
tandet struktur liksom Bengt Nermans kritik av den organiserade folkbild-
ningen har bada limnat spar.’” I programmen mirks ocksa inflytande av
Marshall McLuhan som fick ett stort genomslag vid tiden. P sa sitt kan
programmen ses som en ansats att pa ett reflexivt sitt lansera och popula-
risera den 6ppna estetiken och betraktarens viktiga roll for ett konstverks
meningsproduktion. Men det handlade ocksd om att lansera konstniren
som en viktig samhaillsaktor. Budskapet var alltsd & ena sidan att all konst
kunde ge upphov till upplevelser som i sig var virdefulla. A den andra sidan
marknadsforde utstillningen ett visst slags konst som bittre pé att dstad-
komma detta in annan konst. Framforallt priglas programmen av en ambi-
tion att fa tittarna att ifrdgasitta och omprova egna uppfattningar om konst
och tidens aktuella konstdebatt. Men ocksi att sjilva ta stillning till dessa
fenomen och foreteelser. Programmen etablerade saledes ett konceptuellt
ramverk till projektet och foreslog ett forhillningssitt till den konst som
presenterades. I linje med Dayans och Katz mediehindelsebegrepp bidrog
dessa program dirmed ocksa till att forbereda och skapa forvintningar hos
publiken f6ér det som komma skulle.

Konst, klang och jubel

Huvudnumret bland SR/TV:s program var en sindning som f6ljde nagra
timmar efter Ragnar Edenmans 6ppningstal. P4 bista sindningstid kl.
19.30 firades dppnandet av Mulsikonst med en drygt 40 minuter ling tv-
sind vernissage inspelad pa Nationalmuseum i Stockholm.**® Programmet
foljde pa starten av underhallningsprogrammet Estrad med bland andra
Lars Ekborg, Margareta Krook och Carl-Gustaf Lindstedt. I férhands-
annonseringen beskrevs Multikonstprogrammet som “ett konstbetonat
klang- och jubelprogram” och det forholl sig tematiske till ett slags varieté-
form. Det rikstickande tilltalet och den gemensamhetsskapande funktio-
nen med programmet uttrycktes explicit redan i titeln: ”Multikonst - hela
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Sverige gar pa utstillning”. I linje med detta utgdrs programmets vinjett
av ett montage som visar Albert Johanssons officiella utstillningsaffisch pa
en rad identifierbara platser runt om i landet.

Vinjettens tema med Multikonst, och dirmed televisionen, som ett sam-
manlinkande kitt for nationen var dterkommande programmet igenom.
Redan i vinjetten iscensattes dirmed ocksa det Dayan och Katz diskuterat
som mediehindelsens sitt att uppritta forbindelser mellan avligsna plat-
ser.’® I detta fall avslutades emellertid vinjettens montage med en bild av
Nationalmuseums fasad, inramad i éver- och underkant av horisontella
band av Albert Johanssons affischer. En paradoxal effekt var dirmed - i
synbar motsats till projektets ambitioner - att Stockholm och National-
museum via televisionen producerades som ett slags centrum.

Programmet var inte direktsint utan inspelat tidigare under dagen i
Nationalmuseums gravyrsal. Vird var Kristian Romare som ocksa produ-
cerade programmet. I sindningen framtrider Romare omvixlande i bild,
intervjuande inbjudna gister, och i voice-over kommenterande kamerans
panoreringar 6ver utstillningen och olika skeenden och hindelser. Pro-
grammet alternerar mellan 6versiktsbilder av utstillningen och interfolie-
rade scener. De tidigare visar de specialtillverkade skirmarna och utstillda
konstverken med en minglande vernissagepublik och en jazzorkester som
bidrar med musikalisk fond till arrangemanget. De senare utgérs av inter-
vjuer, konversationer och sketcher som introducerade politiker, populira
kiandisar och andra aktérer med kopplingar till projektet. Programmet syf-
tade uppenbarligen till atc formedla en kinsla av spontanitet, dven om
scenerna inte var direktsinda och konversationerna och hindelserna inte
nodvindigtvis var si spontana som de framstilldes.

Popular pedagogik

Programmets tematik kretsade delvis kring en forment konflikt mellan hog
konst och populir underhéllning. Vernissageprogrammets 6ppningsscen
dger rum vid den stora trappan i Nationalmuseums entréhall dir virden
Kristian Romare - efter att skyndsamt tagit sig ned for trapporna och hilsat
publiken vilkommen - som av en hindelse stoter pd vad som ska forstds
som museets vaktmistare, en medelalders man i snickarbyxor, rutig kort-
drmsskjorta, en liten méssa pd huvudet och lisglasogon pa nisan. Vakt-
mistaren, tillmotesgdende men férvinad 6ver Romares pipekande om att
programmet redan borjat, dr i scenens inledning upptagen med att med en
pensel applicera fernissa pa en av utstillningsafhischerna placerad pi ett
staflli vid trappans fot. De tvd minnen inleder ett kort meningsutbyte kring
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Kristian Romare tillsammans med Ake Gronberg i rollen som vaktmastare
pa Nationalmuseum. Stillbild: SVT — Sveriges Television AB

ordet vernissage, som vaktmastaren helt tycks sakna begrepp om, varpa den
muntre vakemaistaren klistrar pa ett anslag med texten ”100 utstillningar”
diagonalt 6ver affischen, hilsar adj6 och direfter vandrar ut ur bild. Vake-
mistaren avsked limnar istillet plats f6r Romares introduktion av tva av
projektets arrangérer, Konstfrimjandets Olof Norell och Rikstutstillning-
ars Gunnar Westin.

Lynn Spigel har i sin forskning om tidig television och modern konst i
USA visat hur liknande tillvigagangssitt var vanliga dven i dessa kontexter.
Som Spigel papekar var anvindningen av liveness och vilbekanta underhall-
ningsformer dterkommande teman i presentationer av modern konst for
en bred publik.*® Den inledande sketchen uppvisar tydliga likheter med ett
exempel diskuterat av Spigel. Sittet att lita en man ur arbetarklassen
fungera som foretridare for ett skeptiskt forhillningssite till modern konst
anvindes av MoMA i ett program sint i samband med museets 25-drsjubi-
leum 1954. I den scen Spigel beskriver dyker en rokande studioarbetare
plotsligt upp i bild tillsammans med MoMA:s chef René d’Harnoncourt
och en konstprofessor frin NYU.*! Enligt Spigel utgick grepp av denna typ
frin antagandet att tv-publiken var lika skeptisk till modern konst som den
var till att bli undervisad av intellektuella. Genom att lita museichefen och
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Nils Curry Melin gér en van Gogh-inspirerad vaderleksrapport.
Stillbild: SVT — Sveriges Television AB

konstprofessorn istillet tilltala den rokande arbetarklassmannen mojlig-
gjordes ett slags indirekt lirande av publiken under mer avslappnade for-
mer, som potentiellt ocksd kunde fa den att kinna sig lite mer sofistike-
rad.’? P34 samma sitt som i Spigels exempel var den inledande scenen i
Multikonstprogrammet uppenbart iscensatt. Daremot var scenens vaktmis-
tare spelad av en vid tiden vilbekant kiindis, skadespelaren Ake Gronberg.
Men pa ett liknande st fanns i scenens meningsutbyte indirekt nigot att
ldra. Nir Romare rittar vaktmistaren angdende forvixlingen av "att fernis-
sa” med ”att 6ppna en utstillning” goér han det genom att, nistan i forbi-
giende, ge en forklaring till ordet vernissage, dess etymologi och samtida
betydelse. P4 s sitt fick aven den som inte begrep ordet det férklarat for sig.
Sketchen askddliggor programmets 6vergripande séte att kombinera under-
hallning med information. Scenen satte ocksé tonen fér teman som var dter-
kommande programmet igenom, dir flera karaktirer i likhet med Gron-
bergs vaktmistare intog rollen av skeptiker eller okunnig. Sketchen etablera-
de vidare ett intryck av spontanitet dir varje inslag av informativ karaktir
mer eller mindre framstilldes och framstod som rena cillfilligheter.”?
Fler kindisframtridanden foljde. Efter den inledande sekvensen i trapp-
hallen introduceras tittarna f6r en annan tv-profil: televisionens meteoro-
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log och viderpresentatér Nils Curry Melin. Melin var vid perioden dven
vilkind amatorkonstnir, vilket inslaget anspelar pa. Melins insats i pro-
grammet beskrevs som en ”van Gogh-inspirerad viderleksrapport” och
inbegrep att han, passande férsedd med attribut i form av palett och pensel,
milade en prognos for helgvidret pd en karta éver norra Europa med
Sverige i blickpunkten. I scenen var nationen alltsd dterigen och ganska s
bokstavligen i centrum. ”Vi ser att det dr milt i Sverige och ska vi goéra en
prognos for Multikonstvernissagen, si fir vi siga att det ir sidant vider att
det blir en stor anhopning av folk, troligen trafikstockningar hela vigen
fran Kiruna soderut, Jokkmokk, Ramsele, Sveg, Siffle, Angelholm och all
de hundra platser dir de visar konstutstéllningen.”

Inslaget foljdes i sin tur av ett jimforbart men mer pitagligt satiriske
inslag i form av en sketch med skddespelaren Stig Grybe i rollen som Ante
Nordlund frin Mobacken. Grybe hade, tillsammans med manusforfattaren
Bengt Linder, vid tidpunkten en relativt ling karriir bakom sig i rollen
som Ante i savil radio som film och i televisionen. Bland annat i det egna
tv-programmet Antes super show (1963). Antes “utpriglat bondkomiska ska-
pelse” inbegrep bland annat en distinkt utstyrsel - i form av kostym med
vist, damasker och vegamgssa — och ett hogst personligt idiom med inslag
av (latsad) engelska och franska uppblandat med egentillverkade uttryck
och begrepp.”* Sketchens 6ppning ger en fingervisning om detta: "Hej
svejs!”, inleder Grybe/Ante, ”Ja, jag ir pad Nationalmuseum nu. How do
you dass? Ja, man ir ju ’up to date’. Hinger med bland plitbitarna, cykel-
kedjorna, menageriet, collageriet. [---] Ja, jag sitter nu hir pa National-
museum. Jag har ju blivit nedrest hit frin Mobacken for att njuta av den
moderna konsten. Och, ja ... jag har rest ned i alla fall.”

Framtridandet i programmet var upplagt som en monolog i form av en
konstrond dir Ante, pi ett lagt podium och omgiven av nigra av utstill-
ningens verk, pa olika sitt tematiserade och skimtade om den obegripliga
moderna konsten. Som framgar av citatet var en spinning mellan centrum
(Nationalmuseum/Stockholm) och periferi (det fiktiva Mobacken) en vik-
tig utgdngspunkt for komiska poinger.’* Monologens gags kretsade kring
konstféremalens formala egenskaper sivil som sittet som konstkritik och
experter talade om konst. Ett exempel dr nir Ante plockar ned en mélning
frin hingningen for att nirstudera den. Efter att ha visat den for tittarna
borjar han vrida och vinda pé den, for ate slutligen kasta den bakom ryggen
med en axelryckning. Ett annat idr nir Ante med ett av utstéillningens fore-
mil i handen ger sig in i en vindlande och osammanhingande utliggning
kring objektet, inbegripande en rad nonsensord, som mynnar ut i konsta-
terande att: ”Detta ir kosmos! Fast man ser ju att det dr en hund.”
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Stig Grybe i rollen som Ante Nordlund pa konstrond.
Stillbild: SVT — Sveriges Television AB

Modern konst var, i denna tappning, ndgot som antingen inte gir att se
vad det forestiller eller nigot som ser ut att forestilla nigot men istillet
betyder ndgot helt annat. Sketchen syftade uppenbarligen till att skimta
om modern konst, och forestillningar om modern konst, i mer allmin
mening. Anmirkningsvirt ir kanske att flera poinger direkt eller indirekt
plockades pd bekostnad av konstverken i utstillningen. Detta var dock i
linje med programmets syfte och antagandet att till synes obegriplig
modern konst kunde framstd som mindre exklusiv och hotfull for den
tinkta publiken om presentationen skedde i form av littare men respektlos
underhallning.

Samtidigt fanns ocksi ett medvetet och uttalat provokativt syfte med
sketchen.”® Hur provocerande inslaget med Ante dn kan ha uppfattats sa
hamnade det i skuggan av ett senare inslag. I denna sekvens i programmet
medverkade Per Oscarsson som tillsammans med tva av de deltagande
konstnirerna, skulptorerna Pye Engstrom och Inga Bagge, samt forfattaren
Claes Engstrom konverserade kring de bada skulptorernas bidrag till ut-
stallningen, Lek for vuxna respektive Porr 1. De bidrag som var féremal for
konversationen utgjordes av tvd sma skulpturer med uttryckligt erotiska
teman. Samtalet kring skulpturerna leder efterhand in pa anvindningen av
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vad som senare beskrevs som ”runda ord”. Det ord som Oscarsson och
Engstrom resonerade kring var “knulla”, som de bada ansig vara en an-
vindbar men i samtiden alltfor illa ansedd term. Inslaget ledde till vad som
i efterhand beskrevs som Sveriges Radios dittills storsta folkstorm med
mingder av lyssnarpost och telefonsamtal, vilket i sin tur ledde till stort
uppslagna rubriker i pressen. Savil redaktionschef som tv-chef och slutligen
radiochef sdg sig tvingade att uttala sig och utlova bittre kontroll och re-
pressalier for de ansvariga.”” Den senare, Olof Rydbeck, hade sjilv framtrite
i programmet - i en kort scen konverserar han med Nationalmuseums chef
Carl Nordenfalk kring ett av utstillningens verk — nagot kvillspressen inte
var sena att papeka.’”®

Nir projektet senare summerades tonade arrangérerna ned hindelsen.
”Vad betriffar uppstindelsen kring ’runda ordet’ si har jag personligen en
kinsla av att rokutvecklingen var storre dn eldsvidan”, skriver Olof Norell.
”Andra storre inrikesnyheter férekom knappast, varfor skribenterna i det
lingsta s6g pa den aktuella publicitetskaramellen.”” Oavsett om allt
forlopte som planerat eller inte framstér incidenten otvivelaktigt som en
kalkylerad del av mediehindelsen. Programmet var inte direktsint utan
inspelat och redigerat i efterhand. Samtalet i inslaget 4r dirtill tydligt upp-
byggt till att leda fram till anvindningen av ordet — det handlade inte om
en ingivelse i stunden. Nagra manader tidigare, pd annandagen 1966, hade
Oscarsson gjort ett uppmirksammat framtridande i Hylands horna dir han
utfort en striptease samtidigt som han hillit en monolog kring sex och
samlevnad. Framtridandet ledde till en liknande folkstorm och har efter-
hand kommit att inordnas i svensk televisions kanon av definierande hin-
delser.® Mot denna bakgrund kan Oscarssons insats i Multikonst forstis
som ett typexempel pa den 6vergripande ambitionen att skapa ett intryck
av oférutsigbarhet och en allmin kinsla att vad som helst kunde hinda
inom ramen for programmet.’! Det finns med andra ord skal att tro att
Oscarssons medverkan i sig implicerade en férvintan p att ndgot ovintat
och upprorande skulle hinda.

Kindisframtridandena visar hur programmet syftade till att populari-
sera konstformedlingen. Detta byggde i sin tur pd antagandet att publiken
kunde uppfatta konst som nigot obegripligt och exklusivt och dirmed oin-
tressant eller till och med hotfullt. Men med hjilp av konventioner och
personer himtade fran tv:s underhillningsutbud kunde konsten avdrama-
tiseras och goras mer tillginglig. Greppet férutsatte dirmed ocksi antagan-
det att publiken var bekant med dessa former och personer. Den tinkta
publiken forutsattes dirmed vara en ovan konstpublik, men en van tv-

publik.
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Gulliversamtalets symbolvarden

Efter inslaget med Per Oscarsson foljde i programmet ett samtal mellan
Lennart Holm och statsrdden Camilla Odhnoft och Svante Lundkvist.
Foremal for samtalet var den offentliga kulturpolitiken generellt och Multi-
konst specifikt. Att samtalsimnet skiftade karaktir mellan scenerna marke-
ras visuellt genom att de tre personerna introduceras via en kameradkning
over en klassisk skulptur. I liket med hur andra medverkande introducera-
des ges intryck av att personer och konversationer fingats i stunden av
kameran och att tittaren dirmed hamnat mitt i en pdgiende diskussion. I
inslaget inleder Holm en dialog genom att aktualisera en, enligt honom,
besvirande friga som projektet vicker: ”forlorar konsten i virde genom att
méngfaldigas?” Ingen av de tre anser att det skulle vara fallet. Frigan leder
istillet in Holm p& en foljdfriga om hemmet, den tinka destinationen for
distributionsexperimentet Multikonst: ”ska man overhuvudtaget sikta pé
hemmet som konstkonsumtionsstille”, fraigar Holm och vilka ir de mojliga
konsekvenserna av detta. "Behover det betyda en avradikalisering av
konsten?”, frigar han, ”en nerskruvning, ett forsok ate ta det som dr snyggt
och prydligt men kanske inte alltfor irriterande. Den engagerade konsten,
som de talar om sd mycket nu, har den en plats pd vardagsrumsviggen?”
Odhnoft svarar jakande: ”i det engagerade hemmet si har vil den engage-
rade konsten sin plats”. Enligt Odhnoff var det engagerade hemmet i viss
utstrickning redan en realitet. Men en central aspekt av Multikonstprojek-
tet var otvivelaktigt att skapa engagemang. Det viktiga var ju inte vad man
tyckte om konsten, utan azz man tyckte nigot. Ett sirskilt sliende inslag pa
temat igde rum omkring halvvigs in i sindningen. I denna sekvens syns
producenten, nyhetsreportern och filmskaparen Torbjérn Axelman kon-
verserandes med skultoren Berto Marklund om den senares bidrag till ut-
stillningen, en abstrakt skulptur utférd i rosa plast med titeln L’ accouchement.
Redan kort in i samtalet erkidnner Axelman sig inte vara sirskilt imponerad
av bidraget, bland annat med hinvisning till materialet, och tillkinnager
istillet att de ska ”ut 6ver landet” for att hora andra synpunkter pa konst-
verket ifraga.®

Axelman och Marklund vinder sig direfter mot en gigantisk skirm mon-
terad pd rummets vigg. Enligt uppgift benimndes tekniken ”gulliver-
samtal”.®® Sannolikt med anledning av att en person som star vid skirmen
framstar som en lilliput i jimforelse med den som syns pé den. Strax efter
att Axelman och Marklund vint sig mot skirmen uppenbarar sig ett an-
sikte pa den. Det visar sig vara korvhandlare Rune ”Bullis” Andersson,
tillika en gammal vin till Marklund. I linje med Axelmans kritiska virde-
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Gulliversamtal mellan Torbjorn Axelman, Berto Marklund
och Rune "Bullis” Andersson. Stillbild: SVT — Sveriges Television AB

ring visar sig, i den efterfoljande konversationen, inte heller ”Bullis” vara
sirskilt imponerad: ”den ser for jivlig ut”, konstaterar han bryskt. Efter
denna inledande konversation féljer tvd liknande intervjuer, férst med
fotbolls- och bandyspelaren Olle Siiw, direfter med reklammannen Per-
Henry Richter. Den tidigare ger i sin kommentar lika hird kritik som de
foregiende och kallar verket “rena smoérjan”. Den senare dr emellertid lite
mer forstdende, dven om hans utldtande 4r Yoaptitlig”.

Vid sidan av sjilva kommentarerna férmedlade anvindningen av den
stora skidrmen i sig ndgot centralt. Bilderna av de tre minnen pa skirmen
overfordes via link frin olika delar av Sverige. Inledningsvis frin Malm-
berget, direfter Orebro och slutligen frin Malmé. Genom att symboliskt
binda samman nationen via televisionens tekniska mojligheter formedlade
inslaget, liksom programmet i sin helhet, ett budskap om modern konst
som nigot av betydelse for hela landet. I det sammanhanget framstar den
synnerligen harda kritiken mot Marklunds bidrag som motsigelsefull. Om
vi dtergdr till kommentarerna, si mynnar Richters utlitande ut i en friga
till konstniren att sjilv siga ndgot om sin skapelse och sina intentioner.
Varpid Marklund avslojar att det handlar om hans nyfédda dotter och ir ”en
skulptur forestillande en fodelse”, nigot f6r honom sjilv bide ”sinnligt”
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och ”vackert”. Enligt Marklund kunde skulpturen dirmed, med avseende
pd dmnet, mojligen tillcala barnmorskor.

Inslaget framstir i efterhand som en ganska besynnerlig kombination av
realtidsteknik och (mojligen ofrivillig) komik. P4 ett mer allmint och méj-
ligen lite bakvint plan kan det emellertid sigas demonstrera projektets
overgripande syfte och drende: att mojliggora och uppmuntra till kontake
mellan konstnirer, publik och konstverk. Inslaget och programmet som
helhet fungerade sdtillvida som ett sitt att iscensitta olika perspektiv pa
sdvil de specifika verken i utstillningen som modern konst i allminhet.
Implicit och explicit uppmanades och uppmuntrades publiken att tinka
sjilv och forma egna asikter om konsten. Att vara respektlés mot konsten
var inte bara en giltig reaktion, det var en reaktion som uppmuntrades
eftersom det visade pi sjilvstindig reflektion, ifrigasittande och kritiske
tinkande. Anvindningen av Gulliverskirmen férmedlade dirutover givet-
vis ocksi ett annat budskap, nimligen om medietekniken i sig. Oavsett hur
framgéngsrikt inslaget specifikt eller programmet som helhet var i uppsatet
att formedla virdet och betydelsen av att forma sin egen uppfattning om
modern konst, var det otvivelaktigt framgingsriket i ett annat avseende: i
produktionen av televisionen som medialt centrum.

I slutskedet av programmet gors televisionens funktion i Multikonst tyd-
lig, nir Romare tillsammans med Sandro Key-Aberg hilsar tv-publiken
adjo. Den korta scenen ir intressant av flera skil. Forsta av allt pekar den
uttryckligen mot den betydelse som tillskrevs intrycket av samtidighet,
eller liveness. Detta gors tydligt i hur Key-Aberg gor entré halvt dold bakom
en dagstidning, avsiktligt framvisande en artikel av Bengt Olving om ut-
stillningen publicerad samma dag som sindningen.®* Det enkla greppet
mojliggor ett explicit tydliggérande av samtidigheten i programmet. For
det andra dr bland de sista ord Romare yttrar en pAminnelse till tv-publiken
att besoka utstillningarna. Vad som ir intressant dr hur Romare ramar in
denna uppmaning: Vi har varit pa vernissage tillsammans, tack ska ni ha
for sillskapet, och nu ir det er sak att gora nagort, till exempel gé pé utstill-
ningarna. For det vi visar i tv, det dr ju bara en ro-reproduktion.” Hir betonas
bade en gemensamhetsskapande funktion (27 har varit pd vernissage #ll-
sammans) och televisionen som i férsta hand en kanal for information om
utstillningen och konsten, inte en ersittning for utstillningen och konsten
i sig (bara en tv-reproduktion). En 6évergripande utgidngspunkt for pro-
grammen var att televisionen varken fick eller kunde ersitta det faktiska
motet med konstobjektet.®” Sekvensen pekar i si métto pa betydelsen av
att forma tv-tittarna att bli en utstillningspublik som avgorande for pro-
jektet. Uppmaningar av liknande typ var ocksd utgdngspunkt {ér en tivling
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som tillkinnagavs i programmet. Motiveringen f6r den avslutande dialogen
mellan Romare och Key-Aberg var i forsta hand att tillkinnage och for-
klara forutsittningarna for en tivling som publiken kunde delta i. De ater-
kommande kommentarerna till och ifrigasittandena av de utstillda konst-
verken kan i relation till tivlingen forstds som ett inslag i konstruktionen
av ett foreskrivet sitt att delta i projektet.

En engagerad konst fér en engagerad publik

Den stora invigningen f6ljdes av ytterligare tvd program som foljde upp
och férdjupade projektets mal och budskap. Méndagen efter utstillningar-
nas 6ppnande sindes programmet Ateljébesok dir Kristian Romare besokte
fem av de konstnirer som bidrog till Multikonst: Sven Ljungberg, John
Melin och Anders Osterlin, Lennart Rodhe samt Barbro Bickstréom.* Pro-
grammet liknar till stora delar de konstnirsportritt frin senare delen av
1960-talet som undersoktes i kapitel ett. Areljébesik visar intervjuer med
konstnirerna i deras ateljéer, dir de fir tala frict i till synes spontana sam-
tal med en osynlig intervjuare. Men programmet inledning belyser ocksa
hur dessa besok motiverades. En monolog, en mansrost i voice-over som
ldser en text av poeten och forfattaren Svante Foerster till nirbilder av en
etsning av Yngve Svedlund bildar upptake till programmet. ”Jag har ofta
funderat pa det, konstniren ser ju samma saker som jag: en vig hir i trak-
ten, ett hus, rum i ett hus. Men nir han berittar om vad han sett blir man
alldeles stilld. Det hir dr ju ndgonting alldeles annorlunda”, inleds mono-
logen. Etsningen i naivistisk stil visar ett stadslandskap med hus, bilar och
arbetande minniskor. Inslaget avslutas med att kameran dréjer vid en hus-
fasad i etsningen, med en text: ”Kriget i Vietnam kan stoppas om vi konst-
nirer bildar en malarskola for alla fritidsmaélare i virlden och forlagger den
vid Hanoi d& méste trupperna dragas bort for att ge plats till oss d blir det
fred i virlden.”

Direfter hors Kristian Romares rost pa ljudsparet. Som en kommentar
till den inledande monologen stiller han en fraga som bildar upptake till
och motiverar programmets huvudsakliga innehill, ateljébesoken: Ja,
ungefir sddir kan vi vil lite till mans fundera vad konstniren egentligen
ir for en figur i vart sambhille. Tink efter sjilva, férresten, hur forestiller ni
er en mélare? Kanske en underlig skiggig person, med vilda idéer som
tycker allting annorlunda dn vi vanliga minniskor? Eller hur? Men det
kanske inte dr s4?” Direfter moter tittaren Romare, ledigt klidd i polo-
trdja, i studiomiljé omgiven av flera av multikonstverken, med Oscar Reu-
tersvirds Srigning framfor sig. Direfter besoks i tur och ordning fem av
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utstillningens konstnirer. Det dr uppenbart att sammansittningen syftade
till att formedla en bredd bland de medverkande, med avseende pa alder,
uttryck, arbetsitt, och sa vidare.

Inledningsvis besoks malaren Sven Ljungberg, som ocksd prydde fram-
sidan pa Rdster i Radio-TV, i Ljungby. Tittarna moter honom till en borjan
pé ett torg dir han stir med ett staffli och malar omgiven av en liten grupp
minniskor. Det ir stadens sista trihus han skildrar, fr tittarna veta, som
snart ska rivas. Inslaget féljer honom ocks3 till hans hem och ateljé dir
Ljungberg placerat en sektion av tidigare biografen Cosmorama, som han
forvirvat efter rivningshot, pa tomten och inrett den som arbetsplats. Sam-
talet med honom kretsar pa liknande sitt kring den forindrade stadsbilden
i Ljungby till f6ljd av en pagaende stadssanering, hans engagemang i lokala
fragor och vikten av att bevara det gamla. Inslaget utgér en skarp konstrast
till nista inslag, konstnirsduon John Melin och Anders Osterlin, som tit-
tarna fir mota i en verkstad i Malmé. Inslaget foregis av ett kort mellanspel
med Romare i studiomiljon. “Att se, det ir det konstnirerna sysslar med”,
introducerar han inslaget. ”Att gora bild, det ir, vare sig det dr en olje-
mélning man gor, ett konstverk i plast eller metall, eller ett fotografi, det
ir att gora nagonting synligt. Later det konstigt?”

Frigan bildar éverging till Melin och Osterlin som i inslaget ses arbeta
med en plastmaskin som med vacuum gor avtryck av olika foremal som en
sax, en tving, ett par glasdgon, en tallrik med bestick. ”Allt mojlige kan bli
bild”, férklarar Romare uppsluppet i voice-over. ”Men Johnny Melin och
Anders Osterlin, ir detta konst, eller vad ir det fér nigonting?” Konst-
nirerna svarar var for sig rakt in i kameran: ”Det ir en avbild.” ”Det ir ett
sdte ate overflytea en sax till en bildyta.” ?Om det ir konst det ér ju egent-
ligen ointressant, det intressanta ir att det dr ett nytt sédtt ate géra en bild.”
Inslaget formedlar i jimforelse med métet med Ljungberg silunda en
ganska annorlunda bild av sivil konstnirligt skapande som av vilket slags
fragor och engagemang som utgor drivkrafter. Bilder frin Osterlins och
Signe Persson-Melins utsmyckning av T-centralens tunnelbanestation
bildar 6vergang till nista inslag: ett besdk hos mélaren Lennart Rodhe i
Higersten. Rodhes ateljé ir inrymd i bottenvaningen pé ett hyreshus och i
inslaget letar sig kameran in genom en 6ppen dorr och ror sig genom rum-
met. Romares rost hors i voice-over och stiller en fraga till Rodhe om hans
bidrag till Mulzikonst, en litografi med titeln Life and art. Konstniren ger sig
in i en utliggning om bildens tillkomst och bakgrund. Ursprungligen var
det en skiss till en offentlig utsmyckning f6r Dagens Nyheter. Reliefens cen-
trala bildelement, en morkhyad ung man, skulle i sammanhanget forestilla
en tidningspojke. Enligt Rodhe var emellertid tanken att utsmyckningen
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uttryckligen skulle referera till den svarta medborgarrittsrorelsen i USA,
vilket bland annat skulle dstadkommas genom bokstavselement som ”Ala-
bama” och ”Selma”. Han berittar engagerat om sina intryck av virldens
orittvisor och hindelser som inspiration fér skapandet, ndgot som ocksa
gillde hans bidrag till God konst i hem och samlingslokaler som pa jamforbart
satt himtade intryck och inspiration frin omvirldshindelser. I det fallet
befrielsen av koncentrationsligret Buchenwald samma 4r som utstill-
ningen.

Programmet avslutas med ett besék hos skulptéren Barbro Bickstrom i
Lund. Att hon ir programmets yngsta deltagare understryks genom att hon
introduceras med The Beatles som ljudfond. Som tittarna fir veta arbetar
hon girna med bandets musik i bakgrunden. I likhet med sina manliga
kolleger visar och berittar hon om sitt skapande och sitt bidrag till Mulri-
konst, en relief med titeln Avstannad rorelse framdt inspirerad av hur min-
niskans kind formar sig mot en glasruta. Framforallt kopplas hennes arbete
till antika skulpturer, och Bickstroms intresse for klidveck ges sirskilt
fokus nir hon demonstrerar framstillningen av en skulptur med hjilp av
gips och en gummiduk. Sammantaget syftade programmet till att formedla
ett slags intima moten med utstillningens deltagare, som ett alternativ till
férment populira uppfattningar om konstnirer. P4 sd sitt mirks en lik-
nande ambition som i Key-Abergs introducerande program, som priglades
av att lita tittarna omprova och ifrigasitta egna uppfattningar. Snarare 4n
excentriska sirlingar stopta i samma form var konstnirer individer med
olika drivkrafter, arbetsmetoder och intressen.

Multikonstifikt?

Multikonst syfrade till ate skapa engagemang och intresse f6r konst, och en
rad olika tekniker och former togs i bruk for att fa publiken att reflektera
kring konsten utifrdn egna erfarenheter och tycken. Ett exempel ir den
vigledning som gjordes tillginglig pa utstillningarna.®” Vigledningen var
i form av ett vikblad i planoformat som delgav information kring projektets
bakgrund och motiv, om de institutioner och organisationer som stod som
arrangorer samt de deltagande konstnirerna. Den introducerande texten,
som citerades ovan, avslutades med orden: *Tank sjilv. Se sjilv. Dom sjilv.”
Foldern inneholl dirutover en ordlista kring ett antal begrepp och konst-
nirliga tekniker som férekom i utstillningen samt ett diskussionsunderlag
i form av ett formulir med fragor och svarsalternativ kring de olika verken
liksom kring mer generella sporsmal. Frigorna var vidare indelade i tre
olika avdelningar med olika mélgrupp. En inledande avdelning var frimst
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riktad till yngre skolungdom medan de senare hade ildre elever och studie-
cirklar som tilltinkta anvindare. ”G4 girna i grupper om minst tva och tvi
for att resonera om frigorna”, upplyste formuliret. Typiska frigeexempel
i de forsta avdelningarna var "Anser du att det ir fel att en tavla kan hinga
uppochned? Ja. Nej.” eller ”Nr 11 Bjorn Eneroth *Saxkamp’. Tror du bilden
skall forestilla: ett moln; en kvinna; en deg som jiser; en kartbild av en 6;
vad den egna fantasin siger.” Den tredje avdelningens frigor var av mer
resonerande art, till exempel: ”Kan ett konstverk vara *vackert’ utan att det
avbildar ndgot ’vackert’? Diskutera detta infér ovan nimnda bilder!”
Bidragen ifraga var Lennart Grams Krdka, Knut Gruvas Utkant samt Tor-
bjorn Zetterholms Tistel bland gris och urvalet motiverades parentetiske i
frigestillningen med orden: ”Tisteln brukar inte betraktas som en vacker
blomma, krikan inte som en vacker figel, utkantsbebyggelse kan vara brai-
tig och oskon.”

Vid sidan av frigeformulir, amanuenser och studiecirklar var den i ver-
nissageprogrammet annonserade tivlingen central. Att endast beritta for
publiken vad den skulle tycka och tinka kring konsten och hur den borde
reagera pa den motsvarade inte 6nskvirda resultat av projektet. Multikonst
syftade istillet till att skapa kontake, det vill siga forhallanden f6r den
enskilde besokaren att sjilv borja tinka och forma en egen uppfattning. 1
detta avseende var tivlingen en fundamental del av projektet. Tavlingen
var utformad som en enkit som, i likhet med vigledningen, distribuerades
till de olika utstillningsplatserna. Enkiten var vidare utformad i tvi delar.
I den forsta delen uppmanades utstillningspubliken att notera vilket av de
utstillda verken de ansig svarast att begripa eller, for att anvinda arran-
gorernas sprikbruk, vilket konstverk de ansig ?mest multikonstifikt”. Den
andra delen av enkiten utgjordes av sjilva tivlingen och dir uppmanades
publiken istillet att notera vilket av konstverken de ”tyckte mest om” och
direfter, och allra viktigast, forfatta en personligt hillen motivering till
varfér de gjort det val de gjort.®”® Publiken uppmanades fylla i enkiterna
och posta dem till Sveriges Radio dir en jury skulle sovra bland valen och
motiveringarna och utse ett antal vinnare. I juryn ingick Kristian Romare,
Katarina Dunér, Bengt Olving, Lisa Larsson och Bo Lindwall. I potten lag
konstverk fran utstillningen och, for ett fital lycksamma, mojligheten ate
fa vara med i tv.

Tivlingen var ocksa helt grundliggande for det sista av de fem program
SR/TV producerade for projektet, Multikonstifikt?, som sindes en vecka efter
vernissageprogrammet.” Programmet lanserades som ”publikens eget
konstprogram” och hade en uttalat deltagande malsittning.*”® Utan pub-
likens deltagande, i form av att fylla i enkiterna och posta dem, skulle
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programmets utformning och genomfoérande fallerat. Programmet leddes
liksom vernissageprogrammet av Kristian Romare, denna ging tillsammans
med konstkritikern Katarina Dunér. Hon hade tidigare arbetat med Roma-
re i samband med fragesportprogrammet Vilken tavla? Det senare var ocksa
det sammanhang dir Mulsikonst forst offentliggjordes som specifikt be-
grepp, di utstillningen tillkinnagavs i ett av avsnitten.! Multikonstifike?
var en studioproduktion pé strax under 30 minuter och sindes 19.40 son-
dagen den 20 februari. Programmets avslutning dgnades ett filminslag med
ett ateljébesok hos Sven X:et Erixson. Men i programmets centrum var i
huvudsak de utvalda vinnarna av tivlingen som bjudits in till studion dir
de fick sitta ned med programvirdarna och diskutera kring olika teman som
aktualiserats i de svar de angett i enkiten. Fran ett lite annat perspektiv
kan programmet sitillvida ocksa forstds som bidragande till konstruktio-
nen av en 6nskad och didrmed ideal publik for projektet och for ete forhall-
ningssitt till konst i bredare mening.

Utifran uppskattningsvis 2500 inkomna enkiter hade av juryn tio vin-
nare utsetts och prisats med de konstverk de angett som sina respektive
favoriter.®? Utav dessa hade i sin tur fyra vinnare utsetts att delta i program-
met. Tavlingens nummer ett var ocksd den forsta att framtrida i program-
met. Hon introduceras redan i programmets vinjett, lisande sitt vinnande
bidrag i voice-over till bilder av kor i en lada. Efter en 6verging till studio-
miljé presenteras vinnaren som Ros-Marie Andersson, "bondmora” frin
Norrberga i Ervalla. Som gjordes tydligt i den inledande upplasningen spe-
lade korna en central roll i den vinnande motiveringen: enligt formule-
ringen i enkiten var det i ladan bland korna det valda konstverket skulle
ha sin plats.

Foljande pd den inledande presentationen av vinnaren konverserar vir-
darna och Andersson kring nigra olika teman i relation till utstillningen
och den senares upplevelser av den. Andersson talar bland annat om ut-
stillningens ”ovanligt” stora publiktillstromning och ett évergripande in-
tryck av att vara ndgot annat dn att besoka "ett riktigt museum”. Dirutdver
kommenterar hon var hon vill hinga sitt pris, ett trisnitt av Lars Lindeberg.
Tvekande infor sin initiala idé att hinga trisnittet i ladan bland korna f6-
reslar Andersson istillet kdket som en limplig plats, med motiveringen att
konst man verkligen gillar inte bor hingas i finrummet i f6rgylld ram utan
istillet i en enklare ram i det rum dir man spenderar den mesta delen av
sin tid. Anderssons beskrivning av utstillningen och sitt férhallningssitt
till konsten var séledes, och inte helt 6verraskande, helt i linje med ar-
rangorernas och utstillningens program.

Innan virdarna introducerar nista gist talar de med Andersson kring
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enkitens resultat och vilka konstverk som fick flest roster som ”omtyckt”
och vilka som ansetts som mest obegripliga eller "multikonstifika”. Vir-
darna turas om att lisa urval av de inskickade enkiterna och uppmanar
Andersson att gissa kring resultaten. Ett konstverk som uppenbarligen an-
sigs obegripligt av utstillningsbesékarna var ett objekt format som en liten
pdse med den ordvitsiga titeln Se pd pdse av konstniren och poeten Berndt
Petterson.®”® Enligt programmets annonsering var avsikten att de obegrip-
liga konstverken skulle forklaras av experter. Som Romare gor tydligt i
programmet hade man valt bort detta alternativ. Virdarna viljer istillet att
visa en kort experimentfilm signerad Petterson, som innehallsligt relate-
rade till hans bidrag till utstillningen. Filmen ir en animation byggd pa
ordlekar av samma typ som bidraget Se pd pdse. I filmen ses en rad ord,
"SAPO”, ”SEPA”, "PASE”, "multi” flyta omkring, 16sas upp och ombildas
till nya ord. Bidraget liksom filmen forholl sig till tidens konkreta poesi och
intresse for sprakets materialitet.®**

Mycket mer dn vad som gick att fi ut av filmen fér tittarna inte veta om
Petterson och hans verk. Filmen fungerar istillet som en 6verging till ndsta
inbjudna vinnare. Aven om Pettersons konstverk orsakade en hel del bryde-
rier for utstillningspubliken, férklarar virdarna, var det mest ifragasatta
bidraget en monokrom vit gravyr av Rune Jansson. I linje med avvisandet
av en expertforklaring av Pettersons verk atfoljs presentationen av Jansons
monokrom istillet av en introduktion av nista vinnare i tivlingen, Rune
Joneland frin Alvsbyn, som fir delge sin personliga upplevelse av verket
ifriga. Jonelands insats i programmet utgors av en kort monolog kring ett
ungdomsminne som vickts av gravyren. Han berittar hur han som yngling
vintertid arbetade nattpass vid en kolmila och blivit sa 6vervildigad av hur
minljuset reflekterades i snon att han tyckte sig hora musik och borjade
dansa. Efter att Joneland pa detta sitt fitt delge sin motivering av sitt val
av konstverk presenterar Romare upphovsmannen till verket, Rune Jans-
son, som kommer in i studion och hilsar pd Joneland. Ett tydligare eller
mer bokstavligt sitc ate dskddliggora televisionens forméga ate skapa kon-
takt mellan producenter och konsumenter ir svér att forestilla sig.

Innan Joneland och Jansson limnar studion meddelar Romare att den
tidigare ska fa dnnu ett pris, nimligen mojligheten att se en enligt utsago
utsild uppsittning av Hamlet p4 Dramaten tillsammans med sin fru och i
sillskap med konstniren. Efter att Joneland och Jansson limnat studion
gar virdarna igenom utstillningens mest populira konstverk, vilket leder
fram till att de sista deltagande vinnarna presenteras: en 11-arig flicka pre-
senterad som Lotta i sillskap med Eva Maria, tta dr. I den péafoljande
konversationen svarar de unga flickorna pa frigor kring deras val av konst-
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verk och sina motiveringar, innan de bida tilldelas de konstverk de valc.
Virdarna uttrycker bida sin beundran f6r Eva Marias formuleringskonst.
Hennes vinnande bidrag kommenterade Anders Osterlins och John Melins
Tallriken, en avgjutning i plast av en sonderslagen tallrik. Nigot hon valde
att beskriva som: ”en soéndrig tallrik som var hel”. Som virdarna, bida
konstkritiker, gor klart fér Lotta skulle de bida 6nska sig kunna skriva
nigot liknande.

Programmets sitt att privilegiera enskilda upplevelser av enskilda konst-
verk hade uppenbarligen milsittningen att visa och demonstrera virdet
och betydelsen av den subjektiva konstupplevelsen. Genom att gora detta,
och genom det sitt som det gjordes, konstruerades i programmet ocksd en
ideal publik f6r projektet. Den ideala publikmedlemmen var ofrinkomligen
nigon som deltog pa ett foreskrivet site. Nagon som inte nojde sig med att
endast se tv-programmen om utstillningen utan ocksd besokte en av ut-
stillningsplatserna for att dir konfronteras med de utstillda verken, fylla i
en enkit och dirigenom vilja ut och fokusera ett av dem och relatera till
personliga och vardagliga erfarenheter och upplevelser. De valda vinnarna
var i den meningen en ideal publik. Dirtill var de en ideal publik i ett annat
avseende, nimligen som representanter for en typ av mer autentisk konst-
upplevelse som utstillningen syftade till att uppmuntra. Uttryckligen var
det den ”vanliga minniskans” upplevelse som prioriterades, inte de for-
menta experternas forklaringar. Satillvida tilltalades publiken i Multikonst
bide som konsumenter och som medborgare. Det vill siga att projektet
syftade till att skapa intresse for och locka kopare av en viss typ av pro-
dukter. Men genom att intressera sig for dessa produkter och képa dem
agerade publiken som goda medborgare; samtidigt som de férbittrade sin
egen livsmiljo bidrog de till att stodja svenska konstnirer och i forling-
ningen bidra till ett bittre samhille. Framforalle tilltalades publiken emel-
lertid som individer. Det var den personliga upplevelsen av enskilda konst-
verk som var det centrala, och formégan att relatera till egna kunskaper och
erfarenheter som bedomdes som mest virdefull. Genom televisionens
breda tilltal framstilldes pa sd site det personliga och subjektiva som en
kollektiv och nationell angeligenhet.

Att férmedla dagens konst till svenska hem

Multikonst koncipierades, organiserades och lanserades som ett sitt att syn-
liggora konstupplevelsens ojimlika fordelning som ett angeldget samhills-
problem med konsekvenser for hela landet. Projektet syftade samtidigt till
att presentera en losning pi detta problem genom att introducera ett nytt
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slags distribution av konst samt att visa hur och varfor konstupplevelser
var virdefulla inslag i vardagen. Pa ett dvergripande plan utformades hin-
delsen som en attraktion dir den tinka publiken pa samma gang tilltalades
som bade konsumenter och som medborgare. Men detta gjordes samtidigt
pé ett specifikt sdtt. Inte bara genom att televisionen tinktes ha en viktig
roll i projektet, utan ocksd genom att utstillningshindelsen i sig i ganska
s& bokstavlig mening utformades som ett tv-program. Projektet riktade sig
till en bred allminhet med syfte att skapa en liknande form av *nu-kinsla”
som ansigs utmirkande for televisionen. Dirutover syntes kindisar och
anvindes vilbekanta underhillningsformer och tilltal f6r att gora konsten
intressant och lockande att ta del av. Samtidigt gjorde projektet ansprak pa
att lansera ett nytt slags konst, i takt med tidens avantgarde och anpassad
till den samtida konsumtions- och mediedldern. Det var didrmed ocksa en
viss forstaelse av konst och konstupplevelser som projektet lanserade som
angeldgen, och mer specifikt ocksd vissa konstnirer och konstféremal. In-
tressant ir hir inte minst den omsorg som lades pa att lansera denna nya
konst och dess virden — men ocksi pad mottagandet. Hit horde inte minst
arrangorernas strategier gentemot pressen, med en presskommissarie,
pressmeddelanden och kontakterna med TT. Genomslaget blev ocksa stort.
Pressen rapporterade om projektets framskridande. Men det var framforalle
en sak som dominerade bevakningen. Dagen efter Multikonsts Gppnande
pryddes 16psedlar och férstasidor av rubriker om Per Oscarsson och de fula

orden.*”

Konstkritiska reaktioner

Projektet var ocksé en angeligenhet for konstkritiken. Anspriken pa "multi-
konst” som ett nytt slags konst var ett tema i det konstkritiska mottagandet
av utstillningen, och flera kritiker ansdg att reklamen och marknadsfs-
ringen inte stod i proportion till den konst som faktiskt visades. En av de
mer diskuterande reaktionerna kom frin Folke Edwards i en artikel i Syd-
svenska Dagbladet Sndllposten.**® Edwards argumenterade {6r att utstillning-
en i forsta hand var intressant och lyckad som konstsociologiskt experiment
och propagandaexperiment; ur "multisynpunkt” och som konst var det
snarare ett “konventionellt fiasko” och en halvmesyr. Mojligen handlade
det rent av om falsk marknadsféring: ”att man lurar konsumenten genom
att i sd stor utstrickning servera gamla varor i ny férpackning.” Edwards
liknar utstéillningen vid ett jippo och anmirker pa den omfattande mark-
nadsforing som foregatt utstillningen. Formodligen, skriver Edwards, "har
inget svenskt konst- eller kulturjippo backats upp av en s& massiv reklam-
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apparat. MULTIKONST har blivit nagot av var egen folkhemska kultur-
revolution, minutdst forberedd och genomférd med en imponerande
kooperativ milmedvetenhet.” Han kommenterar ocks3, inte utan ironi,
televisionens plats i utstillningen: ”vir monopol-TV, som det senaste halv-
dret varit sd gott som konstfri, 4gnar nu med en lika plotslig som 6ver-
raskande energi inte mindre dn fem program it multikonsten.” Edwards
diskuterar ocksd utstillningens ansprik pd att demokratisera och decen-
tralisera konstlivet. "Hur starkt man 4n sympatiserar med dessa decentra-
liseringsstrivanden”, skriver han, ”kan man inte undgi att kinna en lict
anarkistisk rysning infor perspektivet av en genomford centraldirigerad
massdistribution av VDN-mirkta kulturprodukeer.” Hir tycktes finnas en
motsigelse som enligt Edwards handlar om ett slags medial logik. ”Mass-
media som TV och radio har sikert i viss mening bidragit till att unifor-
mera virt tinkande och vara virderingar - men vem vill férneka att de
samtidigt vidgat vara perspektiv? Vem vill vara utan? MULTIKONST ir
ett slags massmediakonst.” Att det handlade om massmediekonst hade
dels konsekvensen att det nidde manga minniskor. Men det hade enligt
Edwards ocksa andra féljder. ”Succén ir given. Det vi far bevittna ir stringt
taget en pseudohindelse. MULTIKONST-utstillningen dr domd att upp-
mirksammas. Det har man sorjt for. Men ir den vird att uppmirksam-
mas?”®” Det ansdg han pé det stora hela inte. Edwards var vid tidpunkten
aven redaktor f6r Paleten. 1 sin ledare till nummer 1 1967 viljer han att pa
ett liknande sitt ta upp Multikonst som han kallar ”en halv revolution”.
Diremot har han en delvis annan syn p4 det enligt hans asikt konstnirliga
misslyckandet, som han nu snarare betraktar som ett strukturellt problem
in som ett arrangorsmissigt. “Av *multi’-idéer — av nya idéer - knappt en
rok! Orsaken till att det blev som det blev lir - enligt initierade sagesmin
- inte ha berott pd en inkompetent jury utan pd en inkompetent konst-
nérskar.”

Torsten Bergmark skriver i Dagens Nyheter pA 6ppningsdagen om pro-
jektets ansats som en demokratisk och god tanke, men stiller sig mer skep-
tisk till konstverken.s" “Ar det for detta man slagit sa mycket pa trumman
och satt igdng s manga apparater?”, frigar han retoriskt. Vad Bergmark
framforallt vinder sig emot ir diskrepansen mellan ambitionsniva och re-
torik & ena sidan - en demokratisering av konstlivet, ett nytt slags kontakt
mellan konst och publik - och den konst som utstéllningen faktiskt visade
4 den andra. Hir skridde Bergmark heller inte orden: "Hur kan det ligga
i Konstfrimjandets intresse, med dess stod i folkrorelserna, och i den stat-
liga riksbyrans intresse att till folket formedla de sista ynkliga resterna av
var sista existerande 6verklasskultur (den som ibland kallas den borgerliga
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finkulturen och som i stort sett redan ir avliden)?” Bergmark gav avslut-
ningsvis ocksd SR/TV en sling av kritiken. ”Betinkligheterna 6kas av att
utstillningarna beledsagas av en serie si kallade pedagogiska televisions-
program, dir vi fir veta att allting ir konst som kan upplevas men att
Diirers "Hare’ inte kan anvindas till nigonting annat dn att studera verk-
lighetens utseende. Man frigar sig: Vad ir det man ger *den stora publiken’
- stenar eller brod?” Rolf Anderberg valde en liknande men mindre pole-
misk linje i sin anmilan i Gateborgs-Posten.® Han kallar det "medelmdtts-
utstillningar” och i likhet med Bergmark kritiserar han utstillningens
inkonsekvens: det ir billiga konstverk, men kunde ha varit dnnu billigare.
Om ambitionen verkligen var att presentera alternativ till kommersialism
och upphéjande av unika objekt, varfor inte silja dem dnnu billigare och
anonymt, argumenterar Anderberg.

En av de mer positiva anmilningarna kom frin Clas Brunius i Expres-
sen.*! Han inleder med att kalla utstillningen en ”imponerande bravad”
men frigar sig direfter om det egentligen ir mer “in ett storartat jippo?”.
Det ifrigasittande anslaget till trots ir Brunius anmilan en av dem som
befinner sig nirmast arrangdrernas sitt att beskriva projektet. Brunius be-
skriver prissittningen som lag, i vissa fall ”skandalost billigt”. Vid sidan av
priserna beskriver han sittet att anvinda televisionen som marknadsféring
och for att utveckla vandringsutstillningen som det verkligt banbrytande
med Multikonst. ”Vitsen med Multikonst ir just att den visas pd hundra
platser samtidigt. Det ger mojlighet att koncentrera reklamen, frimst
genom att TV pi allvar kan ge en utstillning full uppmirksamhet. Aven
den storsta utstillning i Stockholm ir ett lokalt evenemang, nationellt sett.
Men pi hundra platser pi en ging - det dr en nationell publik for ett
nationellt medium?”, skriver Brunius. ’Man kan virva proselyter for konst
over hela landet pd en ging genom denna massiva PR.” En jimforbar
positionering intogs av Stig Johansson i Svenska Dagbladet, som ocksa kom-
menterade att det skulle handla om ett jippo, “ja, varfér inte! Ar det inte
mer av just det som behovs f6r att fa folk 6ver troskeln till den *svéira kon-
sten’?”%? Inledningsvis valde han att ocksd kommentera den kampanj som
pégatt innan 6ppnandet. ”I manader har vi preparerats genom massmedias
alla kanaler om vad som komma ska”, skriver Johansson. "Den energiska
PR-driven har undan for undan skruvat upp forvintningarna.”s? Till skill-
nad frin manga andra kritiker ansdg dock Johansson utstillningen till
stora delar leva upp till férvintningarna.

Exemplen askidliggor lisningar av utstillningen som gick i linje savil
som stick i stdv med arrangorernas utstillningsprogram. Flera kritiker
pekade pa inkonsekvenser och brister i utstillningens idé och genom-
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forande. Enligt kritiken framstod utstillningen varken som sirskilt ny i sitt
anslag eller framgangsrik i sina ansprik. En konsekvens var att Olof Norell
valde att gi i svaromal med flera av kritikerna med syfte att fortydliga
ambitionerna med utstillningen. Tvd av dem han valde att beméta var
Marianne Nanne-Braihammar och Gunnar Brahammar och deras anmil-
ningar i Arbetet respektive Kvdllsposten.®** ”Det har gjorts for mycket reklam
kring riksutstillningen ’Multikonst’”, skriver Nanne-Brahammar i sin an-
miilan, ”och den har fatt en alldeles for pretentios presentation.”** Gunnar
Brihammar valde en liknande linje och anmirkte pé diskrepansen mellan
marknadsforing och innehill. ”Den som vintade sig mycket spinnande nytt
under begreppet multikonst maste ha blivit besviken”, skriver han. ”De
liknar Folkrorelserna Konstfrimjandets vanliga arrangemang med undan-
tag att hir finns mer skulptur och blandtekniker.”®* Norell gick i svaromal
och angrep de bida for felaktigheter. ”Detta ir verkligen enfald om méing-
fald”, skriver han i ett svar till Gunnar Brdhammars anmilan.®” Nanne-
Brihammar beskylldes pé liknande sitt for att ha missforstder visentliga
aspekter av utstillningen. Gunnar Brihammar genmilde Norells kritik och
menade att det handlade om ytterligare ett steg i marknadsféringen. ”Na-
turligtvis vill han utnyttja tillfillet att ge denna utstillning gratisreklam”,
svarar han i en replik.”® Nanne-Brihammar gjorde en liknande anmirkning
i sitt genmailande, dir hon fortydligade att det inte var utstillningsidén hon
ifrigasatt utan Konstfrimjandets genomfoérande av den. Allt gar ate sélja
med mordande reklam”, kommenterar hon de hoga forsiljningssiffror
Norell lyfte fram som bevis for utstillningens framgangar.®”

Att Norell pi detta site gick i svaromal med kritikerna pekar pa hur
viktigt det uppenbarligen var for arrangérerna att kunna motivera utstill-
ningsprojektet som helhet och det nya konstbegrepp man ville lansera. Hir
dterkommer en tydlig omsorg om mottagandet som tyder pd en vilja att
legitimera de ansprik projektet gjorde. Detta mirks ocksd i exempelvis
utgdvan av Vir konst dir det pekades pa sivil historiska féregingare som
samtida férebilder. I dessa sammanhang och gentemot den etablerade
konstkritiken var konsthistoriska och konstteoretiska kunskaper sdvil som
kinnedom om den samtida konstmarknaden visentliga former av kompe-
tenser. Det tycks kort sagt ha varit viktigt att tydliggora ate det faktiskt var
konst det handlade om. Det hir var diremot inte en typ av kunskap och
kompetens som virderades sirskilt hogt i forhallande till den tinkta publi-
ken. I de tv-program som undersoktes tycks tvirtom ha uppmuntrats till
ett forhillningssite till konst som underkinde allt vad konsthistoria och
teori heter till fordel for en ganska langtgiende relativism dir det var
upplevelsen som var det visentliga, inte sjilva féoremélen.
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Multikonst i backspegeln

Omsorgen om projektets mottagande slutade inte nir alla programmen
sdnts, utstillningarna stingt och konstupplagorna salts. Utmirkande for
medichidndelser dr att de ofta innehaller inslag av sjilvreflexivitet.®*® Detta
kan ske pa flera nivaer. I Multikonst dterfinns det exempelvis i tv-sindning-
arna som visade projektets férberedelser, liksom i lirandet av medvetenhet
om medierna i Sandro Key-Abergs program. Till detta kan ocks3 liggas den
bok i pocketformat som publicerades av Sveriges Radios forlag i maj 1967.
Enligt bokens foretal motiverades utgivning av de manga ”uppfattning-
arna och missuppfattningarna” om projektet, varfor det framstod som re-
levant med en skrift som lade ”[k]orten p& bordet av initiativtagarna” for
att redovisa, diskutera och utvirdera projektet.®*! Boken innehéll nyskrivna
artiklar av Olof Norell, Kristian Romare och Lennart Holm. Dirutdver
inkluderade den en transkription av Ragnar Edenmans invigningstal, en
redovisning i ord och bild av tivlingen, en enkit dir konstnirerna svarade
pé fragor om sina tankegingar kring projektet, samt ett avsnitt med dia-
gram och tabeller 6ver forsiljningssiffor och besokarantal. Dirut6ver fanns
ett avsnitt med ”sorterad” kritik signerad Susann Frennberg.5* Enligt ut-
sago fyllde alla presskommentarer ”sex briddfulla pirmar”, att redovisa
dem alla var dirfor inte mojligt. Att press och konstkritik pd nagot site
skulle inkluderas var diremot sjilvklart. Sorterad innebar nu inte att endast
positiva kommentarer lyfts ut bland alla pressklipp. Tvirtom bemdodades
om att lyfta fram bide positivt och negativt och ordna kommentarerna
kring olika teman. I de nyskrivna artiklarna lyftes och diskuterade p4 jaim-
forbart sitt positiva och negativa erfarenheter frin projektet, som ocksé
sattes i forhillande till bredare frigor om kulturpolitik och medier. ”Att
formedla dagens konst till svenska hem”, reflekterade Lennart Holm i
sitt bidrag, ”kan man komma ifran att piverka konsten sjilv?”% Den re-
flekterande och bitvis sjilvkritiska agendan till trots var det dvergripande
syftet med boken givetvis att ytterligare klargora och sprida utstillningens
idéer och betydelsen av de problem projektet haft ambitionen att bidra med
en losning pa. De reklam- och marknadsforingstekniker som anvints i lan-
seringen av sjilva projektet priglade ocksa lanseringen av boken. En annons
for boken berittar att "varje kopare far ett reliefkonstverk av Arne Jones”.%*
Hur beskrev och bedémde arrangérerna televisionens roll och funktion i
projektet?

I ett av sina bidrag till boken kommenterade Olof Norell de konstkri-
tiska invindningarna och att Multikonst av manga inte uppfattades som
sarskilt nytt skapande. Som Norell pipekade var detta till viss del sant, det
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var mycket i projektet som inte var nytt. Men det fanns ocksi aspekter som
verkligen var nya, framforallt ”den integrering av medier som det hir var
frigan om”, skriver han. Integreringen syftade pd ambitionen att television
och utstillningar skulle samverka. ”Det stoff som ingétt i tv-sindningarna
var inte tinkt som nigonting extra och ovidkommande utan som en viktig
del av informations- och upplevelseinnehéllet”, skriver Norell.* Hir spa-
rade han heller inte pd orden. Det var rent av tv-historia som skrivits.
”Detta var, om man vill ta till stora ord, virldshistoriens forsta riksutstill-
ning i ordets bokstavliga betydelse”, skriver han lite lingre fram i boken.
"Hir hade tv sjilv formulerat ett svar pa talet om tv:s passiviserande inver-
kan. Och ett svar pa pastdendet om tv som allvarlig konkurrent till lokala
kulturella evenemang. Att tv dessutom denna ging demonstrerat ett sitt
att genom samarbete utdt 6ka intresset for sina egna program ér ocksa virt
att notera.”**

Norells dterblick pa projektets mediala strategier ger samtidigt en intres-
sant bild av tidens medielandskap, hur det tinktes hinga ihop och vad som
kravdes for att navigera i det och gora bruk av det. Som han skriver var
publiciteten av avgdrande betydelse for projektet, och hir var televisionen
med sin genomslagskraft och popularitet en helt central bestdndsdel. Men
det var ocksd mediebruk som krivde 6verviganden. I friga om publicitet
for projektet gillde det att inte sla sig till ro i férhoppningen om att tv:s
medverkan skulle ricka”, skriver Norell. ”Dels skulle tv-programmen sitta
in relativt sent — kanske for sent — f6r att den publik vi ville na skulle hinna
overvinna en naturlig troghet, dels visste vi att program i tv inte kan er-
sitta andra former av publicitet, endast komplettera dem. Det man sett i
tv vill man ocksa triffa pa i tidningen, annars ir det nigot fel.”¢%’

Mest och utférligast diskuterades televisionens roll i projektet dock av
Kristian Romare. Ett av hans bidrag till boken hade rubriken ”Bilder x
bilder - multikonst och massmedia” och x.et refererade till forhillandet att
de méngfaldigade konstforemélen mangfaldigats ytterligare via televisions-
utsindningarna.®®® I artikeln gjorde Romare en genomgang i tur och ord-
ning av de fem program som producerats i samband med projektet, vilka
tankar som legat bakom dem, hur de forindrats i takt med att projektet
framskred och hur de kunde virderas i efterhand. Dirutover resonerade
han i mer allminna ordalag kring konsten plats och roll i det svenska tv-
utbudet liksom kring television, konst och tv-mediets mojligheter mer
generellt. I sedvanlig polemisk stil passade han ocksd pd att kritisera SR/
TV for ett allefor sparsamt konstintresse. ”En disproportion har blivit
praxis”, skriver Romare, ”en disproportion som tillsvidare alltfor otillrick-
ligt korrigerats genom att pa senare r en (en ensam) producent inom tv:s
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kulturredaktion kopplats in som huvudansvarig fér konstpresentatio-
nen.”** Den ensamme producenten var férstds Romare sjilv. En av Roma-
res poinger var att televisonen hade lingt stoérre potential 4n vad som
dittills hade visats prov pa. For att tydliggora sitt argument anvinde han
en jimforelse med tidiga bilar, vad Marshall McLuhan kallat ”horseless
carriage syndrome”. Det vill siga att tidiga bilar designades som “histlosa
droskor” helt enkelt eftersom det var de till buds stdende referensramarna.
?Och hur langt lyckas vi sjilva frigora vara forestillningar om det unga
fortskaffningsmedlet tv ur gamla former och ornament?”, frigar Romare
retoriskt.

Resonemanget var ett argument for "nédvindigheten av experiment,
stindiga och férutsittningslésa” och inte minst nédvindigheten av ate lata
konstnirer experimentera med mediet. I forhallande till Multikonst var
emellertid forutsittningarna och malsittningarna uppenbarligen annor-
lunda. Projektets framhallande av konstupplevelsen som dess kirna gjorde
att televisionens uppgift blev en annan. Upplevelsen, menade Romare, im-
plicerade en typ av kontakt som visade pi tv-bildens begrinsning.

Vad tv - liksom konstfilmen - kan ge ir istillet en dversittning,
tolkning eller kommentar till konstverken, inpressad i en avrundad
ruta och tillritealagd i ett fixerat f6rlopp. En massa spinnande moj-
ligheter dr 6ppna, rorelsekonsten gav nya och elektronbildskapandet
kommer. Anda kvarstar att konstprogrammen som impuls till ut-
stillningsbesok kan ge de rikaste upplevelserna.s*

Ambitionen var kort och gott att gora utstillningsbesokare av tv-tittare.
»UPP UR SOFFAN!”, sammanfattar Romare. ”Sjilv menar jag att det
borde finnas program varje vecka som pa olika sitt drar oss upp ur det pas-
siva tittandet.” Romares resonemang dr med andra ord ett typiskt exempel
pa uppfattningar om televisionen som pa samma ging problem och mojlig-
het. For de enskilda programmen kvarstod emellertid uppgiften ate bidra
till att skapa kontakt. Diaremot varken fick eller kunde de ersitta denna
kontakt. Det fanns, for att dtervinda till Romares metafor med ”bilder x
bilder”, alltsd uppenbarligen en grins fér hur ménga ginger ett konstverk
kunde mingfaldigas innan upplevelsen gick forlorad.

Nationen i den globala byn

De experimentella ambitionerna med Multikonst byggde pa utopiska an-
sprik. I efterhand siger ett sidant blickande framat forstas ganska mycket
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om den tidpunkt dir de formulerades. Televisionen och en uppfattning om
mediet som definierat av omedelbarhet, oférutsigbarhet och samtidighet
utgjorde fundamentala utgdngspunkter for utstillningens idé och utform-
ning. Multikonst handlade i hogst bokstavlig och konkret mening om att
skapa en konstutstillning som fungerade som ett tv-program. Projektet
skulle n3 ut till, tilltala och samla alla i nationen Sverige. Televisionen er-
bjod pa sa vis bide en grundliggande idé om samtidighet och méjliggjorde
en nationellt samlande retorik och allehanda f6r publiken bekanta konven-
tioner. Samtidigt r det tydligt att televisionen ocksd ansdgs ha begrins-
ningar och problem i férhallande till projektets malsittningar och till mer
generella uppfattningar om mediet vid denna tid. Arrangorernas 6ver-
gripande mélsittning var att lansera social och geografisk ojimlikhet nir
det kom till konstupplevelser som ett viktigt samhaillsproblem. Ett syfte var
ocksd att bidra med en 16sning pi detta problem genom att skapa forutsict-
ningar for konstupplevelser for alla. Detta ramades in metaforiskt som ett
mojliggorande av en kontakt mellan konst, konstnérer och publik. Sitill-
vida anvindes televisionen som ett sitt att lansera och formedla ett sdrskilt
forhillningssite till konst som ocksi korresponderade med avantgardets
idéer och strategier, dir konst skulle goras till en del av vardagen och att
vardagens objekt ocksd kunde forstds som konst.** Ambitionerna dveren-
stimde ocksd med en socialdemokratisk kulturpolitik och strivandena efter
jamlikhet och rittvisa. Multikonst lanserades hir som ett nydanande sitt atc
distribuera konstforemdl liksom att sprida ett forhallningssitt till konstens
roll och plats i det moderna samhillet. Denna position framstilldes som
antikommersiell och antielitistisk i forhdllande till konstmarknad, museer
och gallerier. De senare framholls som exklusiva, borgerliga och dirfor utan
beroringspunkter med tidsandan. Som det uttryckligen framholls var det
den unika upplevelsen som var det viktiga, inte det unika objektet eller dess
pekuniira virde. Det finns satillvida ocksd en svarfoérenlig motsigelse i
Multikonsts malsiteningar eftersom projektet till synes helt enkelt syftade
till ate ersitta ett slags konsumtion med ett annat, férment bittre, slags
konsumtion.

Televisionen uppfattades i férsta hand som ett viktigt verktyg i kontakt-
skapandet men kunde diaremot inte ersitta denna kontakt; tv-mediet kun-
de overfora information om konst, skapa intresse och engagemang for
konsten, men den kunde inte utgora foremal for faktiska konstupplevelser
eftersom konst i forsta hand var produkter producerade av konstnirer.
Sittet att dterkommande forsoka medvetandegora tv-tittarna om televisio-
nen som representation och kommunikationskanal liksom uppmaningarna
att inte noja sig med att se pd tv utan ocksi besoka utstillningarna ir en
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del av detta. Mediets viktigaste uppgift var att uppmuntra publiken att
sluta vara tv-tittare och istillet bli utstillningsbesokare, och i férlingningen
konstbetraktare. Multikonst kan dirmed ocksi ses som ett konkret uttryck
for mer allminna forestillningar om televisionen som ett hot mot andra
typer av aktiviteter som ansigs mer virdefulla, som att besoka utstillning-
ar, lisa bocker eller g pa teater. Sitillvida handlade Multikonst inte bara
om att skapa konstbetraktare och goda konsumenter, det handlade ocksé
om att skapa en aktiv och kritisk tv-publik.

Multikonst gav emellertid ocksd upphov till f6rsék att i mer bokstavlig
mening gora konst av televisionen. En vecka efter vernissagen upplit
Aftonblader ett uppslag at en "multikonst-tavla”.*? ?Med er egen TV och
en sax fir ni ett spinnande konstverk”, upplyste artikelns ingress. Mer-
parten av uppslaget upptas av en bild skapad av Berndt Petterson, som ju
ocksa bidrog till utstillningen. Bilden atf6ljs av en text skriven av Bengt
Olvang, ocksé han i hog grad inblandad i projektet. ”Har ni tinkt pa att er
TV dr en motor”, skriver Olvidng. ”En ljusmotor som kan sitta igdng den
mest levande och aktuella tavla mitt i ert vardagsrum.” I texten uppmunt-
rades lisaren foljaktligen act klippa ut bilden och fista den pa tv-rutan
dirhemma. "Den ir vacker som den dr, men den fungerar bist nir TV-
programmet ir pi”, pdpekar Olvang och forklarar syftet: ”Bilden kan ses
som ett abstrakt monster som forindras i takt med bildvixlingarna. Men
egentligen ir det en allvarlig bild som stindigt ska pidminna om virlds-
situationen och de globala sammanhangen, ett slags filter genom vilket
TV:s budskap silas.” Pettersons bild framstiller en stiliserad virldskarta
formad som en tv-ruta, med graderade isotermer som slingrar sig horison-
tellt 6ver bilden och stora blommor utplacerade pé vissa platser pa kartan.
De horisontella linjerna, forklarar Olvangs text, representerar vidret "som
ju drabbar alla lika oavsett hudfirg, religion eller militir styrka”. Blom-
morna 4 sin sida ”dr atomexplosioner”. En av blommorna har dartill ett
svart bi pa sig, som enligt Olving ”skulle erinra om Hiroshima och Naga-
saki”. Det tillsynes lekfulla anslaget var alltsd snarast politiskt motiverat,
och med syfte att fora tankarna till andra slags snedvridningar och orittvi-
sor dn det svenska konstlivets centralisering och kommersialisering.

Olvéings och Pettersons tv-konstverk liksom Multikonst som helhet kan
hir sittas i forhallande till en annan samtida och konstrelaterad mediehin-
delse. Som av en hindelse sammanfoll utstillningen 1967 med virldens
forsta internationella konstauktion via satellit. Auktionens huvudnummer
var forsiljningen av ett antal malningar av Pablo Picasso, som ocksa gav
hindelsen sitt namn - Bravo Picasso. Med hjilp av satellitsind tv sam-
manfordes budgivare i Paris, London, Dallas-Fortworth, Burbank och Los
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Aftonbladet 19/2 1967. Illustration: Berndt Petterson.
Reproduktion: Kungliga biblioteket.

Angeles. ”Using man’s electronic genius to bring you his creative genius”,
som sindningen sammanfattades.*® P4 s sitt hade de bada hindelserna
flera beréringspunkter i sammanflitandet av konst, konsumtion och
teknologi. De delade bada idéer om ny teknik som ett sitt att skapa nya sitt
att mota konst i ett slags virtuellt teknologiskt rum. I bdda fallen kretsade
dessa moten ocksd kring konsumtion och kommersialism. Samtidigt
uppvisar hindelserna flera viktiga skillnader. Det virtuella rum som
upprittades i Mulitkonst var ett nationellt rum. I Bravo Picasso var det sna-
rare globalt. Framférallt kretsade Bravo Picasso kring den typ av kommer-
sialisering, marknadstinkande och elitism som Multikonst definierades som
en motpol till. Som Lynn Spigel papekat kan Brawvo Picasso forstas som den
forsta postmoderna mediehindelsen i televisionen: ”In Brawvo Picasso, the
modern ideal of the national museum that houses artists who express their
‘nationess’ gave way to the postmodern concept of an art mart in global
space where the real spectacle is not the work of art, but the staging of the

sale in the age of satellite transmission.”**

I detta sammanhang av global
telekommunikation framstir Multikonst, med sitt explicit nationella och
antikommersiella budskap, nirmast som en invertering av den globala

konstmarknad som konstruerades i Bravo Picasso.
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Aven om det framstir som vil tilltaget att tala om ett postmodernt skif-
te, kan Multikonst i flera avseenden forstds som befinnande sig mitt i en
brytningstid. I ett kortare perspektiv foljdes projektet av en mindre utstill-
ning utifrdn ett jimforbart koncept, Multi 69 (1969), uttryckligen riktad
till barn och ungdomar. Men det ir i efterhand tydligt atc Multikonst var
ndgot av en engingsforeteelse. 1967 kunde televisionen uppenbarligen fort-
farande uppfattas som ett "nytt medium” med stora framtida potential.
Men det dr ocksa vid denna tid det politiska ansvaret {6r etermedierna
flyttas over frin kommunikationsdepartementet till utbildningsdeparte-
mentet, som ecklesiastikdepartementet kom att heta. Olof Palme tar dver
efter Ragnar Edenman, Kulturridet tillsitts och nigra dr senare formeras
en kulturpolitik i Sverige med "massmedierna” som en integrerad del.
Multikonst kan hir forstds som en konkret manifestation av denna process,
som ocksé synliggor hur den var allt annat 4n enkel och linjir utan snarare
priglad av konflikter och motsigelser.
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Avslutande diskussion

Hosten 1964 skriver studioingenjor Kjell Stensson i Réster i Radio-TV om
televisionen i framtiden. Artikeln motiverades av televisionens tiodrs-
jubileum, som hir uppmirksammades genom att blicka tjugo ar framét.
Artikelns rubrik ”1984” leder tankarna till George Orwells dystopi med
samma titel.**® Som ingressen upplyser om ir det emellertid ingen tv-mar-
drém texten skildrar, utan istillet framtidens tv-hem. Artikeln ir berittad
ur medborgare nr 8 706 431:s perspektiv (i framtiden 4r namn av effektivi-
tetsskil ersatta av siffror) och skildrar hans hemkomst efter avslutad arbets-
vecka. I flera avseende dr Stenssons framtidsvision ganska triffsiker. Till
exempel dgnar sig huvudpersonens son it tondrsnojet tv-telefon och hus-
trun ldser en tidning i videobandad upplaga. I en illustration till artikeln,
som utférdes av Magnus Gerne, dr det emellertid ndgot annat som for
blickarna till sig. I bildens férgrund ses en man och en kvinna som kon-
templerar Gustaf Cederstréms Karl XII:s likfard som hinger 6ver en lag
byra. Men som bildtexten upplyser dr det inte malningen de betraktar utan
istillet en tv-vigg: "Muséerna har goda inkomster pa sin s.k. taveltjinst,
som gor det mojlige f6r alla och envar att pryda sina hem med goda konst-
verk 6verforda frin samlingarna till hemmen med TV-hjilp. Man bara
ringer och bestiller.”*

Stenssons artikel var uttalat skimtsam men lyckas trots, eller mojligen
pd grund av, det finga nigot centralt ifriga om samtidens uppfattningar
om televisionens relation till konst. Artikeln ir ett exempel pa hur tele-
visionens betydelse som konstférmedlande komponent framférallt moti-
verades med hidnvisning till framtiden snarare 4n samtiden. Televisionen
ansigs ha potential att realisera idén om god konst it alla, men det var
samtidigt och framférallt en inneboende potential vars forverkligande lag
i framtiden. Firgtelevisionen framstilldes som en nyckelfaktor redan vid
lanseringen pa 1950-talet, dven om det blev verklighet forst i skarven till
1970-tal. Televisionens framtida potential och méjligheter var pé sa vis ett
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phgar on B lar dan statliga il bamn | Viren 1879
nppmln tlkwanen och alla besiut fattas meod hjblp av wﬁullnwnnskmeﬂsl dir det | varje ham finns en “ja"- och en "ne|*-knapp ansluten
till don elektronhjarma som blistsnabbt adderar de olika rdstetalen

Illustration fran Kjell Stensson, "1984”, Réster i Radio-TV, nr 44, 1964, 23.
Illustration: Magnus Gerne. Reproduktion: Kungliga biblioteket

genomgdende tema under perioden. Virdet framstilldes inte bestd i sjilva
sindningarna s mycket som vad de ansigs peka fram emot. En annan
aspekt som artikeln och illustrationen fingar dr en idé om att pa ett bok-
stavligt sitt kunna 6verfora konst via televisionen.

Att televisionen vid perioden kunde ses som ett potentiellt viktigt red-
skap for att sprida och bilda om konst kan forstds som en i flera avseenden
ganska naturlig foljd av tidens syn pa medier som instrument {6r bildning
och piverkan. Andra centrala aspekter ir tidens starka betoning pa distri-
bution och tillgingliggérande av kultur, liksom delar av konstlivets affir-
mativa instillning till massmedier. Vad undersokningen har visat ir att
forhillandet mellan konst och television samtidigt priglades av problem
och konflikter. I medialiseringsteoretiska termer dr det mojligt att tala om
en konflikt mellan olika logiker. Denna konflikt kan samtidigt férstis pa
flera olika nivéer. Det fanns bland flera aktorer idéer om att anvinda tele-
visionens sirskilda egenskaper for att pa ett helt nytt site tillgingliggora
konst till den breda allminheten. Hir fanns till synes odndliga mojligheter
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att skapa ett konstintresse hos allminheten. Men som undersékningen av
programverksamheten visat var televisionens anvindning p& konstomradet
inte utan problem. Tvirtom tycks de stora forhoppningar som stilldes pa
mediet frin aktorernas perspektiv varken ha uppfattats som sirskilt fram-
gangsrika eller ha infriats i onskad utstrickning. En konsekvens var inte
minst att det helt enkelt inte gjordes tv-sindningar om konst i den utstrick-
ning manga aktdrer forvintade sig. En annan aspekt ir att de sindningar
som producerades inte bedomdes nd upp till forvintningarna. Hir tycks
med andra ord férvintningar definierade enligt en viss logik hamnat i kon-
flikt med mediets logik. Konstprogram tycks med andra ord ha varit ett
problem f6r SR/TV och tv-medarbetarna under perioden. Samtidigt prig-
lades delar av de konstférmedlande ambitionerna och verksamheterna av
forestillningar om konstens inneboende kritiska potential som ett distinkt
annat sitt att se, som pé sikt hade férmaga ate bidra till ate skapa aktiva och
ifrigasittande medborgare. Hir framtrider med andra ord 4 ena sida ambi-
tioner att anpassa konsten och férmedlingen till mediets konventioner, &
andra sidan att ifrigasitta och medvetandegora allminheten om desamma.
Forhdllandet mellan SR/TV, kulturpolitiken och konstlivet var samtidigt
mer komplext eftersom det handlade om omriden som alla férindrades,
féorhandlades och formerades under perioden. Det finns sdtillvida skil act
tinka sig en rad andra aspekter pa forhdllandet mellan massmedier, konst-
liv och kulturpolitik som kan forklara och férdjupa bilden av den historiska
situationen. Vad avhandlingen diremot har svarat pa ir hur dessa problem
och relationer manifesterades i den praktiska programverksamheten och i
enskilda sindningar.

Overféringsproblem

Medichistorikern Siegfried Zielinski har argumenterat for att filmen och
televisionen kan forstas som ensr’actes, det vill siga ett slags parenteser, i en
mycket lingre och bredare audiovisionens” historia.* Frin en sidan syn-
vinkel framstdr det fenomen som avhandlingen undersokt som ett slags
parentes inom parentesen. I flera avseenden framstér historien om konsten
plats i televisionen som en historia om ett misslyckande, eller i alla fall om
stora forhoppningar som aldrig forverkligades. Vid den officiella tv-starten
1956 var det nya mediets utsikter till viss del oklara. Vad som diremot stod
klart var vad televisionen borde gora — férmedla information, undervisa
och underhailla - och dven hur detta borde g till - genom en ritt och limp-
lig anvindning av mediets egenskaper och egenart: omedelbarhet, intimi-
tet och aktualitet. I detta sammanhang fanns stora férhoppningar pé tv
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som teknik for att sprida konst. Placeringen i hemmet, formagan att for-
medla omedelbarhet och intimitet, liksom mediets populira kopplingar till
underhéllning och forstroelse tycktes skapa nya méjligheter att nd en publik
som dittills haft lite intresse for konst och kultur. Televisionen som ett
bildmedium borde rimligen passa utmirkt for att formedla bildkonst,
hivdades det. Televisionen kunde rent av komma att betyda for konsten
vad radion betytt for musiken.

Pj ett 6vergripande plan kan forhallandet forstas utifrin begreppet re-
mediering och en omedelbarhetslogik.** Televisionen tinktes bittre dn
andra medier kunna sprida konst och 6vertyga om konstupplevelsens virde.
Televisionstekniken ansigs dirmed ha egenskaper som kunde utnyttjas for
att uppfylla behov som konstbildningen och den formativa kulturpolitiken
sdg som centrala: att skapa intresse for god konst hos allménheten, stodja
svenska konstnirer och verka for geografisk och social rittvisa och jim-
likhet pa konst- och kulturomradet. Som undersékningen visat hade konst-
bildningsrorelsens aktorer och staten intressen i att anvinda sig av mediet
for att sprida konst under perioden. Av allt att ddma var detta ocksd ambi-
tioner som delades av de aktérer som tog pi sig uppgiften att utforma
konstsindningar vid perioden. Det ir dirutdver ocksd aspekter som mani-
festerades pa politisk nivd nir radio och tv i slutet av 1960-talet flyttades
over frin kommunikationsdepartementet till utbildningsdepartementet,
och dirmed blev en del av ett kulturpolitiskt omréde.

Den utformning som det svenska tv-systemet gavs gor dirmed att det
framstdr som rimligt att tinka sig bildkonst som en betydande del av pro-
gramverksamheten. Den statliga regleringen, féorbudet mot reklam, beto-
ningen pi folkbildning och kultur pekar i denna riktning. Den utformning
tv-mediet fick passade med andra ord in i en 6vergripande idé om konstens
distribution som vigen till konstens demokratisering. Det vill siga att tele-
visionen tinktes kunna fungera som ett verktyg for kulturens spridande
med syfte att bryta konstens isolering och skapa kontakt mellan konstnirer,
konst och allminhet - en uppgift som 6verensstimde med forestillningen
om televisionen som ett samhillsinstrument och viktig del i det demokra-
tiska samhillet. P4 en programpolitisk nivd var detta ocksd ett frameri-
dande tema. Samtidigt byggde denna verksamhet vidare pa och inforlivade
ildre former av konstférmedling, som féredrag och konstfilm.

Det finns samtidigt mycket som tyder pé att konst vid perioden var ett
problem f6r SR/TV och tidens tv-medarbetare. Forekomsten av en relativt
stor miangd olika programformer ir en indikation pa detta, och framforalle
att sd fi av dem bedémdes som framgingsrika. Det utvecklades under
perioden helt enkelt aldrig ndgra passande former eller limpliga genrer for
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att formedla konst i mediet. Aven om mingden sindningar om konst under
perioden sammantaget ir omfattande, framstir produktionen samtidigt
som sporadisk. Forhallandet dr dirtill patagligt bestindigt 6ver tid och
tycks ha varit en lika stor svarighet i slutet av 1950-talet som i slutet av
1960-talet. Det dr forstas rimligt att tinka sig en rad olika anledningar som
kan forklara varfoér konst inte blev en sa pass utbredd angeligenhet i mediet
som manga tinkte sig. Hit hor savil forhdllanden och férindringar inom
etermedieinstitutionen som utanfor den. Men som undersokningen visat
ir det ocksd mojligt att forstd problemen och konflikterna som delvis in-
byggda i verksamhetens utgingspunkter.

Tidigt framholls att mediet pa olika sitt paverkade det formedlade inne-
hillet. Att ”rittvist” representera ett konstverk framstod som en praktisk
utmaning utifrin de materiella férutsittningar som pétagligt tycktes be-
grinsa mojligheterna att féormedla konst. Det ér frimst tydligt i formule-
ringarna om en avsaknad av firg i televisionen. Men ocksa tv-mottagarens
form dir skirmstorlek och tv-rutans buktande yta tillhorde de dterkomman-
de sporsmilen. Redan i samband med det nya mediets lansering blickades
framit mot firgtelevisionens inférande. Som undersokningen gjort tydligt
handlade dock férhillandet mindre om sjilva televisionstekniken, dess
kapacitet och materiella egenskaper och mer om forvintningar pa tekniken
och forestillningar om tv-publiken. Som flera exempel i avhandlingen
dskddliggjort var en av de stora utmaningarna att 16sa konflikten mellan en
stillastdende bild och televisionens rorliga bild, ett férhallande som byggde
pé antagandet att tv-tittarna tilltalades av aktivitet och rérelse. Men fram-
forallt handlade det om férestillningar om konst. Hir dr Lennart Ehren-
borgs resonemang ett dskadliggorande exempel. Han skriver 1962 om vilket
slags konst som gjorde sig i tv: ”Bist all slags grafik, dir forvanskningen
blir minst. Darnist skulpturen, dir ljusspel och rorlig kamera (kavalettens
snurrning) indd kan ge nigot av den forlorade tredje dimensionen. Dirnist
och sist méleriet, och av detta dr helt naturligt det figurativa battre limpat

764 Citatet kan 4 ena sidan lisas som ett slags

in det icke forestillande.
neutral beskrivning om tekniska forutsittningar for att “ritevist presen-
tera” olika féremal. Men det visar ocksa pa nigot fundamentalt som prig-
lade televisionens roll och funktion som konstférmedlande komponent
under perioden, nimligen att "konst” - det som skulle féormedlas - i forsta
hand handlade om olika slags materiella artefakter producerade av konst-
nirer, dir mediets indamalsenlighet bedémdes med utgingspunke i hur
vil dessa kunde representeras. Milet var pa sa sitt, sdvil implicit som expli-
cit, hela tiden 6verforingen av ett avgrinsat konstféremal. Hir blir reme-

dieringsbegreppet anvindbart for att synliggéra denna logik dir det nya
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mediets nyhet bestod i forhoppningarna att pi ett nytt sitt dstadkomma en
nirhet till de verkliga foreméilen, men framforallt ate i framtiden battre
kunna representera och sprida dessa foremal. Frin ett sddant perspektiv
tycks de problem tv-medarbetarna tog pa sig att 16sa delvis inneslutna i
dess utgdngspunkter.

Sittet att tilltala tv-tittarna visar ocksd hur dessa publiker avsigs att ta
del av konsten. Fran konstfilmerna pa 1950-talet fram till Multikonst i slutet
av 1960-talet syftade programmen i regel till att skapa ett intresse f6r konst
som i sin tur och i basta fall skulle ta sig uttryck pa andra sitt och pd andra
platser, exempelvis genom att tittaren sjilv skulle besoka en utstillning
eller inhandla ett konstverk. I detta sammanhang sigs konstnirer som
producenter, publiken som konsumenter och konstverken som varor eller
produkter att distribueras frin producent till konsument. I detta system
tilldelades televisionen i forsta hand en funktion som férmedlare av infor-
mation, en uppgift som verktyg for ate skapa kontakt. Genom de sitt som
televisionen anvindes pa bidrog mediet dirmed till ate bdde producera och
reproducera en sidan uppdelning mellan olika roller.

I ambitionerna att utforma sindningar om konst synliggors alltsd ett
slags konflikt mellan mediet och konsten. Att 6verfoéra ett konstverk via
televisionen visade sig kort sagt vara nigot annat in att 6verfora ett musik-
verk via radio. Samtidigt var hanteringen av dessa problem klar och tydlig:
om mediet anvindes pa rdz sdir kunde svarigheterna 6vervinnas och pro-
blemen lésas. De verksamheter som stitt i centrum f6r undersdkningen
kan pd ett 6vergripande plan till stor del forstas pa detta sitt: som olika sitt
att hantera ett slags 6verféringsproblem. Det vill siga att utifrin de mate-
riella férutsittningarna gora konsten rittvisa i mediet, att 6verfora konst
elektroniskt utan att konsten pa nagot sitt forvanskades. I de enskilda sind-
ningar manifesterades hur problemet praktiskt beméttes och hanterades.

Tv-missig konst

For att dtervinda till artikeln i inledningen: I ett avseende ir Kjell Stens-
sons artikel och Magnus Gernes illustration mindre triffsiker. Tv-viggen
i artikeln visar ju en stillastdende bild, ndgot som vid tidpunkten knappast
kan ha ansetts sirskilt tv-missigt. Konstfilmens teknik, en av de mer fram-
gingsrika former som introducerades vid perioden, ir ett tydligt exempel
pé forhdllandet och symptomatiskt for hur det kunde hanteras. Hir intro-
ducerades en teknik som samtidigt kunde anvindas for ate ritevist repre-
sentera konstforemil i mediet, samtidigt som konstverk och utstillningar
gjordes till en attraktion och lockande for tittarna ate ta del av. Ambitionerna
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att popularisera konstformedlingen gavs ocksd konkret uttryck i sindningar
dir tv-medarbetarna anvinde sig av former, grepp och konventioner frin
underhillningsprogram, genom att exempelvis utforma konstprogram som
en fragesport eller lita kindisar upptrida. Hir dr det tydligt att konst-
formedlingen anpassades till forestillningar om en sirskild televisionslogik,
i termer av limplig form, tv-missighet och underhéllning. I dessa sam-
manhang priglades programmen pi ett pitagligt sitt av antaganden om
tv-tittarna som ovana konstbetraktare men vana tv-tittare. Tittarna posi-
tionerades vidare som pé férhand ointresserade av konst, men diremot med
formaga att bade lockas av vilbekanta underhallningsformer och med
forméga att lira sig.

I undersokningen har ocksa ett annat tema utkristalliserat sig, dir konst
i sista hand inte forstods och formedlades utifran forestillningar om en
anpassning till mediet logik, utan istillet att fungera som nigot annat én
televisionens reguljira utbud och (formenta) logik. I dessa fall underbygg-
des verksamheterna av ett delvis annat slags forestillning om paverkan och
effekter 4n de som diskuterades ovan. Risken fanns att tittarna nojde sig
med att se konst via tv och inte tog intresset vidare genom att exempelvis
besoka en utstillning eller lira sig mer i en studiecirkel. Indirekt berittar
detta om att malet med sindningarna i forsta hand var att méta konsten i
verkliga livet och inte via tv-rutan. Men hir aktualiseras ocksd ett annat
slags konflikt mellan konsten och televisionen, som istillet byggde pa en
forestillning om konst som ett fenomen vars frimsta funktion inte var att
anpassas till en medial logik. Gemensamt for manga av de sindningar som
undersokts dr att de fran ett avsindarperspektiv tinktes fungera som zdgor
annat in televisionen reguljira programutbud. Konst, oavsett om det hand-
lade om 1700-talsgrafik eller elektroniskt manipulerade bilder, ansigs ha
mojlighet ate erbjuda andra slags sitt att se, bdde pad mediet i sig och pa
omvirlden i stort. Sdtillvida ir det tydligt hur kulturprogrammen - i syn-
nerhet konstprogrammen - kunde fungera som ett omrade inom program-
verksamheten for att problematisera och méjligen utveckla sjilva mediet
och hur det var mojligt att tinka kring det. Hir anslots pa ett tydlige site
till modernistiska idéer om avantgardet och dirmed dven till ett modernis-
tiskt filmavantgarde. Det ir i sammanhanget dirtill tydligt att tv-medar-
betarna och programproduktionen aktivt f6rholl sig till forindringar och
diskussioner i konstliv och kulturdebatt, forhillningssitt som i sin tur hade
inflytande bide p& vad som ansigs angeliget att presentera i tv men dven
hur det borde presenteras.

Vid samma tid som Lennart Ehrenborg resonerade kring konsten i tv
diskuterades i kulturdebatten det konstbegrepp han i stort sett tog for givet,
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nimligen konst som en artefakt férknippad med en specifik verksamhet.
Det breddade kulturbegreppet, ett relativistiskt konstbegrepp liksom en
férskjutning av intresse frin producenter till konsumenter inom kulturlivet
ansigs inte bara angeliget att spegla utan paverkade ocksd hur detta inne-
hall skulle formedlas. P4 si vis tog SR/TV:s aktorer ocksa tydligt stillning
for en viss tolkning av den samtida konsten och vilken konst som riknades
som angelidgen. I dessa sammanhang framtrider pa s vis ett 6vergripande
programpolitiskt syfte och en ideologisk forestillning om aktiva medborga-
re med forméga ate kritiske ifrigasitta och reflektera kring det moderna
samhillet och sin egen roll i det.

Televisionens roll och funktion som konstférmedlande verktyg formu-
lerades i en tid dir mediernas inflytande pa individen tycktes 6ka — och
mojligen utgora ett hot. Sitdillvida ansdgs tv kunna ha principiellt tva
funktioner: dels att sprida kvalitativ kultur som ett alternativ till frimst
kommersiell populirkultur, dels att sjilv vara detta alternativ. Konsten -
bada samtida och ildre konst - var viktig dirfor att den per definition
ansdgs kritisk, ifrdgasittande och gjorde det mojligt att se pa nya sitt. Pa sa
sitt tinktes den samtida konsten pa férhand som priglad av en logik som
inte handlade om anpassning utan istillet gjorde motstind och kritiskt
ifrdgasatte mediernas forment neutrala bilder av verkligheten. Hir kan
remedieringsbegreppets motsvarande hypermediala logik anvindas for att
dskddliggora hur konsten i tv kunde forstds och anvindas som ett sitt att
synliggora och i forlingningen kritiskt ifrdgasitta televisionens och kom-
munikationens logiker.® Det hir ir en aspekt som framforalle dr tydligt i
de sindningar som benimndes experiment som dterkom med ojimna mel-
lanrum under perioden. Dessa - frin Kompositioner for television (1965) till
Monument (1968) — lanserades som ett slags tv-konst for framtiden och
genomsyrades av en tidtypisk idé om att skapa mojligheter for samarbeten
mellan konstnirer och aktérer inom andra omraden, som naturvetenskap
och teknik. Hir ir det {6rstds ocksa tydligt hur SR/TV forholl sig till tidens
omférhandlingar av konstbegreppet. Det vid perioden ofta dterkommande
militdra sprakbruket askadliggor ett slags sjalvsyn hos tv-medarbetarna
som en fortrupp i det goda samhillets tjdnst och konstlivets framkant.
Experiment som Kompositioner for television och Monument priglas av en
ambition att smilta samman och 6vervinna en distinktion mellan konst-
verk och medium som p& manga sitt togs for given. Men experimenten
motiverades i sista hand av en utveckling televisionen i sig ansigs vara en
betydande del av, nimligen vad som uppfattades som ett framvixande medie-
samhille priglat av ett 6verflod av information och bilder. Konstens och
konstnirernas funktion uppfattades hir inte vara en anpassning till denna
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logik, utan istillet att experimentera med och kritisk granska den med
syfte att — for att anvinda en term frin tiden — medvetandegora allmin-
heten och fa den att via konsten skirskida overflodssamhillet. Men sam-
tidigt hade dessa experiment egentligen liten inverkan pa den grund-
liggande idén att ett konstverk ir ett diskret objekt som potentiellt kan
overforas fran en punkt till en annan. Ocksa hir reproducerades forestill-
ningar om det diskreta konstverket och konstnirens sirskilda egenskaper,
eftersom det just handlade om avgrinsade produktioner skapade av redan
etablerade kulturarbetare.

Konst var pd samma ging ett tv-missigt fenomen och inte. Experimen-
ten motiverades utifran ett slags modernistisk logik om att kunna utveck-
la mediet visuellt och ta till vara elektronikens egenskaper. Hir kan ocksé
en mediehindelse som Multikonst forstds som ett tydligt exempel pa hur ett
slags medial logik hade inflytande 6ver konstformedlingens praktik och hur
konstformedling kunde tinkas, genom utformandet av en konstutstéllning
som i bokstavlig mening syftade till att fungera som ett tv-program - konst-
utstillningen som broadcasting. Men hir leder diskussionen in pa fragor
som undersokningen inte kan svara pd, nirmare bestimt hur férestillning-
ar om televisionen som realtidsmedium och elektronisk signaloverforing i
bredare bemirkelse hade inflytande pd och paverkade konst- och kultur-
liv.*** Mycket tyder pé att televisionens inflytande ocksd méste sokas pa
annat hill 4n i de konkreta medieringsprocesser denna undersékning be-
handlat. Hir finns alltsd mojligheter att empiriske underséka sidana fragor
bortom mer uppenbara fenomen. En hypotes ir att televisionens inflytan-
de var langt mer betydande 4n vad som kan utlisas utifrin fenomen den
hir undersékningen dgnat sig at. Konstens plats i tv-mediet handlade ytterst
om ett sitt att lira tv-publiken att fi syn pd och forstd sig sjilv som en del
i ett framvixande mediesamhille. Satillvida tycks televisionens inflytande
i forsta hand befunnit sig pi en mer svarfingad niva som egentligen inte
ir mojligt att komma &t genom den foreliggande undersdkningen. Sam-
manfattningsvis dr det relevant att férstd dessa sindningar ur ett mediali-
seringsperspektiv sitillvida att de i hég grad motiverades av en uppfattning
om medier som ett betydande men oroande inslag i det moderna sambhiillet;
hur en upplevelse av att befinna sig i ett 6verflod av bilder och information
gjorde konsten angeligen och mojliggorandet av konstupplevelser central.
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Lagupplosta perspektiv
pa 1950- och 1960-talens konst och konstliv

Som undersokningen visat motte tidens tv-tittare flera redan etablerade
konstnirer som Sven X:et Erixson och Siri Derkert, Karl Axel Pehrson, Arne
Jones och Roland Kempe. Samtidigt priglades utbudet av konstprogram i
hog grad av en ambition att féra fram en ny generation konstnirer, fram-
forallt foretridd av Oyvind Fahlstrém, P.O. Ultvedt och Carl Fredrik Reu-
terswird. Televisionens introduktion och etablering sammanfaller med en
radikal omférhandling av konstbegreppet — vad konst var och kunde vara
—och det ir tydligt att televisionens medarbetare aktivt forholl sig till detta,
inte minst nir det kom till Moderna Museets utstillningsverksamhet som
kontinuerligt bevakades. Forhdllandet priglades samtidigt av ett slags tva-
vigstrafik eftersom det fanns ett motsvarande intresse bland vissa av dessa
konstnirer att anvinda sig av det nya tv-mediet. Men viktigt att komma
ihdg ar att det inte bara var efterkrigstidens avantgarde, 1960-talets neo-
avantgarde och Moderna Museet som forekom i televisionen. Konstfilmen
om utstillningen om Svenska hivder genom konstnirsigon, om svenskt histo-
riemaleri, 4r ett exempel pd detta. Diarutover forekom program om exem-
pelvis 1800-talets opponenter som Carl Larsson och Anders Zorn och
gamla mistare som Rembrandt och Velazquez. P4 samma sitt motiverades
magasinen i regel av att bdde spegla samtiden och blicka tillbaka. Historia
och nationellt kulturarv var pd programpolitisk nivd och bland tv-med-
arbetarna viktiga inslag.

Samtidigt dr det ocksé tydligt att tv-medarbetarna och de aktorer med
makt och inflytande 6ver mediet i programverksamheten tog stillning for
ett visst slags konst som sirskilt angeligen och relevant i samtiden och for
allminheten att ta del av. Till denna konst horde framférallt det modernis-
tiska avantgardet och periodens neo-avantgarde som lanserades pa fram-
forallt Moderna Museet. I flera avseenden framstar den bild av konsten som
televisionen producerade dirmed som pétagligt bekant. Men dven om de
konstnirer och utstillningar som syntes i tv i efterhand framstir som mer
eller mindre sjilvklara, mot bakgrund av deras starka positioner i senare
historieskrivning, bor de inte pa férhand forstas som lika sjilvklara i sam-
tiden. Att vissa hindelser och skeenden i konstlivet paverkade bade vad
som visades i televisionen och hur det gjordes, foljer inte av ndgon inbyggd
noédvindighet. Det handlade om aktiva val och om agendor och intressen
i en specifik historisk kontext, och bér darfor ocksa forstas som en f6ljd av
vilka aktorer och nitverk som hade mojlighet att anvinda sig av mediet.
Aven om det skulle kriva en delvis annan undersékning finns mycket som
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tyder pé att samsynen i stor utstrickning handlade om sociala nitverk och
personliga kontakter, men ocksd om social och utbildningsmissig bak-
grund.

Det ir i efterhand mojligt att, som senare historieskrivning i hog grad
gjort, med viss forvaning se konstprogrammen i 1950- och 1960-talens
television som ett slags parentes eller anomali. Mer produktivt dr att istil-
let forstd fenomenet som ett viktigt inslag i svensk konsthistoria och i bre-
dare bemiirkelse historien om konst, massmedier och populirkultur. Frin
ett sidant perspektiv kan fenomenet konst i tv beritta mycket om sin tid.
Inte minst det faktum a# dessa sindningar producerades, sindes och dis-
kuterades ir i sig en viktig indikation pa forestillningar inte bara om den
samtida konstens virde, utan ocksi om det nya tv-mediets kapacitet och
egenskaper. Historien kan svérligen skiljas frin de kommunikationstekno-
logier och lagringsmedier genom vilken den manifesteras. Fran ett saidant
perspektiv berittar det fenomen avhandlingen undersékt om sivil kon-
kreta verksamheter for att demokratisera kultur som maktrelationer och
vilket slags konst som forstitts som angeligen fo6r allmidnheten att ta del
av. P4 ett annat plan framstér televisionens bilder mer konkret som poten-
tiellt anvindbart killmaterial for att ge nya och kompletterande perspektiv
pd redan bekanta hindelser, utstillningar och aktorer i ett omvilvande
konsthistoriskt skede. Men sidana typer av undersokningar kriver sam-
tidigt en insikt i hur televisionens audiovisuella konstformedling fungera-
de vid tiden. En férhoppning ir att denna avhandling bidragit till en sddan
okad forstielse.
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Summary

Contemporary art on prime time:
Arts programming on Swedish television 1956-1969

This dissertation investigates the mediation of art on Swedish television
during the 1950s and 1960s. The aim is to examine how the new medium of
television was put to use in the dissemination and promotion of contem-
porary and modernist art during this time. The primary research question
concerns the significance and consequences of television as a media form for
the practices of popularization and art education in the new medium. Tele-
vision was introduced as a national and non-commercial undertaking in
Sweden, with AB Radiotjinst (from 1957 Sveriges Radio AB/The Swedish
Broadcasting Corporation) being granted a monopoly on television broad-
casting rights. From the official starting date of TV transmissions in 1956
until 1969, when TV1 and TV2 were launched, transmissions were limited to
one channel only. This period constitutes the temporal delimitations of the
study. The introduction of the new medium coincided with the post-war
emergence of the welfare state and ambitions of governmental and non-
governmental organizations and initiatives to make modern art an integral
part of modern society. This dissertation investigates the role and signifi-
cance of television in these endeavours from the point of view of Sveriges
Radio/TV, by focusing on the actors involved as well as the form and content
of arts programming at the time. In terms of theory, the study makes use of
mediatization theory and the concept of remediation, in order to capture and
analyse the dynamics as well as the conflicts between television and art at the
time. The study uses the method of media-specific genre analysis, inspired by
cultural theory, asserting that arts programming is a cultural category made
up of practices and processes and interwoven with ideological structures and
power relationships. The dissertation is, in addition to the introductory and
concluding chapters, divided into three chapters investigating different as-
pects of the phenomenon of art on TV during the specific historical period.
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Cultural programming and programming culture

The point of departure for the first chapter is the case that it was in no way
obvious what TV shows about art should or could look like. The chapter in-
vestigates the aspirations to develop appropriate programme formats for
showcasing art using the new medium, and how these aspirations related to
television as a regularized medium and to notions of its perceived specificities
and limitations. The chapter opens with a section that situates the introduc-
tion of television in Sweden, the overall programming, and the most impor-
tant actors with regard to arts programming. In particular, the latter include
the head of the broadcasting company’s film division Lennart Ehrenborg, the
broadcasting company’s art editor Kristian Romare, and producer, news re-
porter and director Torbjorn Axelman. The introductory section is followed
by four sections on different aspects of the arts programming of the period.
First, the chapter investigates how the genre of films on art, a phenomenon
of post-war art education, were introduced as an appropriate technique for
making art objects ”come to life” on the TV screen and thereby solving the
problem of presenting static objects on TV shows. Subsequently, the aspira-
tions to create medium-specific ”TV art” are investigated. It was thought that
these aspirations could be achieved by inviting artists to experiment with
television technology. From the point of view of Sveriges Radio/TV, this was
considered an ideal way of creating conditions for the television programming
of the future, as well as creating a sense of public awareness about the mani-
pulative aspects of the media and the characteristics of electronic communi-
cation. Here, particular attention is paid to the TV film Monument (1968) by
artists Ture Sjolander and Bror Wikstrom. Besides being important as pro-
ducers of programming, artists were also important as a form of programming
content. Artists appearing on TV were often represented ”at work”, an aspect
which is investigated in a section considering these kinds of representations
and how they created different kinds of roles for the artists through the ways
of representing the artist’s relationships with the surrounding world and
artistic creation. Among other examples, two shows from the early 1960s
about painter Roland Kempe are investigated, which drew inspiration from
Henri-Georges Clouzot’s film Le Mystére Picasso (1956). The chapter closes
with an examination of three rather different shows, highlighting how rela-
tionships between experts and audiences were constructed in arts program-
ming at the time. Firstly the show Konusten att se (" The art of seeing”, 1961),
adhering to a lecture format; secondly Vi gdr pd museum ("Let’s go to the
museum”; 1961), partly modelled as a situation comedy; and finally one of
the major art ventures of the time: the art quiz show Vilken tavla? ("Which
painting?”, 1965-1966), which was modelled on the successful quiz show
format of the time, and featured well-known artists and art critics.
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A window on the art world

The second chapter changes the perspective somewhat, investigating how art
was mediated as news and in relation to a notion of television as a "medium
of the present”. The chapter considers how art was treated as a news event
and as a question of debate and discussion. Opening the chapter is a section
on the ”cultural magazine”, the primary kind of show for news and debate
in relation to arts and culture during the 1960s. The section considers how
the programme format changed throughout the decade, from being princi-
pally characterized by an ideal of neutral information to a more controversial
slant towards debate and politically charged subjects. Subsequently the chap-
ter examines TV documentaries from the Venice Biennale produced during
the 1960s, focusing on how the international art world and Sweden’s place
within it were represented to TV viewers. The following section deals with
how art exhibitions in Sweden were covered, what function these kinds of TV
segments and documentaries were supposed to fill, and how the format
changed during the period. Among other examples, the section deals with a
filmed report covering the famous exhibition Rérelse i konsten ("Movement in
art”, 1961) at Moderna Museet in Stockholm. The museum, which opened
in 1958, was (and still is) one of the most important venues in the Swedish
art world, and the following sections deal with how the museum was repre-
sented in the modern medium of television. Sveriges Radio/TV and its staff
clearly took a stand in favour of the often radical and avant-garde exhibition
politics of the museum, and a number of documentaries and reports were
aired during the time, covering exhibitions and events at the museum. The
last section of the chapter deals with how questions of public taste and cultural
consumption were covered on the air, by focusing on two shows on the Swed-
ish art market and a three-part series based on a sociological study of art and
furnishing in Swedish homes.

A media event of the time

Chapter three deals with the dissemination and popularization of modern
art as a media event, by focusing on an art exhibition project called Multikonst
(”Multi art”, 1967). The project consisted of a total of 100 exhibitions, opened
and shown simultaneously all across Sweden, an undertaking both inspired
by and made possible by the use of television. Multikonst was a co-operation
between the non-governmental organization Konstfrimjandet, the govern-
mental initiative Statens forsoksverksamhet med riksutstillningar, and Sver-
iges Radio. It showcased new artworks from 68 contemporary Swedish artists.
The artists contributed with works produced in large editions to be showcased
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and sold at the exhibition venues. The 100 exhibitions were thereby identical
in form as well as content. The chapter focuses on the role and function of
television within the project. The exhibitions were inaugurated ”on the air”,
with a televised speech broadcast to the exhibition’s sites. In addition, Sver-
iges Radio/TV aired five TV shows in relation to the exhibition period and
specially produced for the project, most notably a variety show recorded at
the Nationalmuseum in Stockholm and aired in celebration of the exhibition
opening. On a more general level, television also played another role in the
project. Overall, the Multikonst project can be understood as a way of creating
an exhibition that in a literal sense was supposed to function as a TV show;
or put more simply, art exhibition as broadcasting.

Conclusions

The dissertation shows how the 1950s and 1960s witnessed great hopes for
television as a way of disseminating art and educating the public on matters
of art, aspirations closely connected to notions of art distribution as a way to
achieve cultural democratization. First and foremost, however, the close
study of the practices of arts programming shows how the relationship
between television and art at the time was also characterized by problems and
conflict. Using the terminology of mediatization theory, it is possible to speak
of conflicts between distinct logics. These conflicts can further be understood
on several levels, adhering to the twin logics of remediation: transparent im-
mediacy and hypermediacy. The actors involved all shared a view of television
as the great medium of the future when it came to disseminating and promo-
ting art to the wider public. However, they also shared notions of television’s
limitations when it came to the matter of ”doing justice” to a work of art
when broadcast. This was first and foremost considered to be purely a matter
of technical limitations, such as the lack of colour and the small screen size.
It is however also evident that the actors’ view of their task and that of the
medium with regard to arts programming, to represent works of art to the
viewers as honestly as possible, delimited the form and content of shows and
programming. On another level, the conflict between art and television was
a matter of art’s supposedly critical and societal value. According to the
actors, art was considered something other than regular programming, in the
sense that art constituted different ways of seeing and perceiving the world.
The function and importance of arts programming, then, was considered to
be in the ways it differed from regular programming, making possible to
educate the TV-viewing public in critical thinking towards the manipulation
of media as well as providing ways of developing the form and aesthetics of
the television medium.
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Tack

Det ir lirorikt att skriva avhandling. Det ir ocksa vildigt svart, och inte
alltid sirskilt roligt. D4 dr det viktigt att befinna sig pa en plats och i ett
sammanhang dir arbetet kan bli bdde lite enklare och mycket roligare. For
mig har den platsen varit Institutionen f6ér kultur och estetik, tidigare
Konstvetenskapliga institutionen, pd Stockholms universitet. Jag vill darfér
till ate borja med rikta ett kollektivt tack till hela institutionen och alla ni
som bidragit till att gora detta till fyra givande ar i en stimulerande miljo,
tylld av lika delar konstruktiva diskussioner som underhillande samtal och
stunder, i seminarierum savil som fikarum. Tack!

Till dem jag sirskilt vill tacka hor férst och frimst mina handledare,
Anna Dahlgren och Jeff Werner. Anna och Jeff, den dynamiska duon, jag
har svart ate forestilla mig béttre handledare dn ni. Tack for alla uppfin-
ningsrika uppslag, klipska kommentarer och kloka kritik. Men framférallt,
tack for allt stod, alla goda rad och alla inspirerande och roliga samtal. Hur
jag ska klara mig i fortsittningen utan er har jag ingen aning om.

Christian Bjork, Sara Callahan, Vendela Grundell, Anna-Maria Hill-
gren, Jakob Kimvall, Charlotta Krispinsson, Fredrik Krohn Andersson,
Johan Linder, Anna Lundstrom, Elin Manker, Charlotta Nordstrom, Sonya
Petersson, Jimmy Pettersson, Elisa Rossholm, Karolina Uggla och Maja
Willén har alla ingitt i det doktorandkollegium jag dr tacksam over att ha
varit en del av. Vid Hogre seminariet har jag ocksa fitt kloka kommentarer
frin Tomas Bjork, Hans Hayden och Jessica Sjoholm Skrubbe. Stort tack
till er alla! Ett lite extra tack till Charlotta K., Sara C. och Anna L. for
trevligt rumssillskap i olika konstellationer.

Annika Ohrner gjorde i egenskap av slutseminarieopponent en noggrann
och skarp granskning av manuset, en insats som tydliggjorde vad jag be-
hovde arbeta vidare med och mojliggjorde slutférandet. Ett stort tack! Tack
ocksd till Marta Edling for virdefulla kommentarer och synpunkter i sam-
band med slutseminariet. Jag vill ocksa rikta ett tack till Malin Wahlberg
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och Hogre seminariet vid Filmvetenskapen/IMS, Stockholms universitet,
for att jag fick mojlighet att presentera ett textavsnitt vid seminariet och
for den givande diskussionen och intressanta synpunkterna.

Tack till de bibliotek och arkiv som gjort detta arbete mojligt. Tack ill
personalen pd Kungliga bibliotekets Avdelning for audiovisuella medier,
for att alltid lika tillmotesgdende varit behjilplig kring bade stort och smétt
i de audiovisuella arkivens virld. Tack ocksa till personalen pd Sveriges
Radio Forvaltnings Dokumentarkiv for all hjilp med att navigera bland
Sveriges Radios historiska limningar i pappersform. Ett tack ocks3 till Mar-
gareta Carlsson och Riksutstillningar for att jag i ett tidigt skede i arbetet
kunde komma till Visby for att gd igenom arkivmaterial. Jag vill ocksé
rikta ett tack till Patrik Lundell, redaktor for Mediehistoriskt arkiv, for
mojligheten att ge ut avhandlingen i skriftserien. Tack ocksi till Johan
Laserna for att ha gett boken limplig form och tv-missigt utférande.

Till dem jag vill tacka bortom universitet, bibliotek och arkiv hor fram-
forallt mamma Anne, pappa Anders och lillebror Adam. Tack for att ni
alltid finns dir. Om ni undrat vad jag sysslat med under de hir dren s
antar jag att den hir boken ir ett slags svar. Den hir avhandlingen tog sin
boérjan i Uppsala i sillskap av Hanna, Oskar och Adam. Utan er hade jag
aldrig paborjat det hir arbetet, och jag hade definitivt aldrig avslutat det.
Tack, ni dr bast! Under dren har ndgra personer anslutit till sillskapet: tack
ocksd till Nevra och Judith! Allra sist och allra mest - tack till Kristyna.
Tack for att du finns, for ate du alltid finns dir, och f6r allting annat.
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Killor och litteratur

Otryckta killor

Kungliga biblioteket,
Avdelningen f6ér audiovisuella medier, Stockholm

TV-SANDNINGAR FRAN SVERIGES RADIO/TV
(titel, producent, sindningsdatum)

Aktuellt, Ake Séderqvist, 1961-05-15.

Aktuellt, Ake Soderqvist, 1961-12-28.

Akruellt, [uppgift saknas], 1962-01-20.

Aktuellt, Ake S6derqvist, 1962-03-02.

Akeuellt, Ake Séderqvist, 1962-03-17.

Aktuellz, [uppgift saknas], 1964-03-23.

Aktuellt, [uppgift saknas], 1964-03-03.

Aktuellt, [uppgift saknas], 1967-02-04.

Aktuellt, [uppgift saknas], 1967-01-26.

Altisonans, Jan Sederholm, 1966-09-25.

Ateljébesok: Vi tréffar nagra av konstnérerna fran uistillningen Multikonst, Kristian
Romare, 1967-02-13.

Beskrivning av en tankes rirelse, Lennart Ehrenborg, 1967-10-21.

Bild pa dig, Kristian Romare, 1967-01-29.

Chitrakar: Mdlarekast i Indien, Lennart Eherenborg, 1964-12-26.

Den inre och yttre rymden, Kristian Romare, 1966-02-01.

East Village, Lennart Ehrenborg/Oyvind Fahlstrom, 1968-12-01.

Electronics — ett dansmonster i folkviseton, Hans Lagerkvist, 1963-03-09.

EMS nr. 1, Lennart Ehrenborg/Ralph Lundsten, 1966-09-21.

Enastdende konstillfille, Birgitta Bergmark, 1968-05-08.

En mdlare mdlar, Inger Hellstrém, 1962-08-06.

Exercishuset som blir museum, Torbjorn Axelman, 1958-05-06.

Forum: Aktuell kulturspegel, Lars Boberg, 1968-11-11.

Forum: Aktuell kulturspegel, Kristian Romare, 1968-02-01.
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Forum: Aktuell kulturspegel, Lars Boberg/Kristian Romare, 1968-10-01.

Forum: Aktuell kulturspegel, Lars Boberg/Kristian Romare, 1968-10-14.

Forum: Aktuell kulturspegel, Kristian Romare/Magnus Roselius, 1968-12-05.

Forum: Aktuell kulturspegel, Kristian Romare/Magnus Roselius, 1968-12-10.

Forum 68: Mdnadens kulturspegel, Lars Ulvenstam, 1968-04-18.

Forum 68: Manadens kulturspegel, Lars Ulvenstam, 1968-05-16.

Fri sdasom bilden, Kristian Romare, 1967-02-07.

Fyra mdlare, Birgitta Bergmark/Lars Boberg, 19064-06-18.

Galleriet: Konsten dt folket, Lars Krantz, 1962-11-21.

Galleriet: Fyra expressionister, Lars Krantz, 1963-03-04.

Gangaram: En indier och hans familj, Lennart Ehrenborg, 1964-11-14.

Gestalt och gycklare, Lennart Ehrenborg, 1967-12-02.

Happening, Lars Krantz, 1965-12-28.

Horisont: Ett kulturfonster, Lars Ag, 1963-11-28.

Horisont: Ett kulturmagasin, Lars Boberg, 1964-03-12.

Horisont: Ett kulturmagasin, Lars Boberg, 1964-02-24.

Horisont: Ett kulturmagasin, Christian Stannow, 1964-04-17.

Horisont: Ett kulturmagasin, Birgitta Bergmark/Magnus Roselius, 1964-10-22.

Hiint i veckan, Ake Soderqvist, 1962-04-15.

Jantar Mantar: Soluren som stannade, Lennart Ehrenborg, 1965-01-02.

Kathakali: Gudarna dansar, Lennart Ehrenborg, 1964-11-21.

Kompositioner for television, Lars Egler, 1965-05-13.

Kownstapropd, Lennart Ehrenborg, 1961-12-06.

Konstapropd, Lennart Ehrenborg, 1957-11-10.

Konstbiennalen 1966, Lennart Ehrenborg, 1966-07-16.

Konsten att se: Att uppleva bild, Lennart Ehrenborg, 1961-02-12.

Konsten att se: Det fula och det vackra, Lennart Ehrenborg, 1961-02-19.

Konst i Venedig, Lennart Ehrenborg, 1962-10-07.

Konst i Venedig, Lennart Ehrenborg, 1964-07-10.

Konst och polis i Venedig, Lennart Ehrenborg, 1968-07-08.

Konsten dr ling, Lars Boberg/Birgitta Bergmark, 1962-03-18.

Kortfilm idag, Nils Petter Sundgren, 1966-10-05.

Kring Picasso — vart sekels mdlare, Lennart Ehrenborg, 1956-10-31.

Leve Magritte!, Kristian Romare, 1967-10-30.

Modern jazz: Jazz i Moderna Museet, Lasse Sarri, 1962-03-10.

Moniror: Akruellt kulturmagasin, Magnus Roselius/Birgitta Bergmark, 1967-05-08

Monitor: Aktuellt kulturmagasin, Magnus Roselius, 1967-06-15

Monitor: Aktuellt kulturmagasin, Goéran Bengtson, 1967-11-23

Monument, Kristian Romare, 1968-01-09.

Multikonst - hela Sverige gdr pa utstillning, Kristian Romare, 1967-02-11.

Multikonstifike?, Kristian Romare, 1967-02-20.

Oron som lugnar: Ett program om rorliga ting fran forr och nu av Karl Axel Arvidsson,
Ingrid Samuelsson, 1960-05-11.

Prisma: Dlustrerad konst- och kulturrevy, Torbjérn Axelman, 1959-01-25.
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Prisma: Illustrerad konst- och kulturrevy, Torbjérn Axelman, 1959-02-20.

Prisma: Dustrerad konst- och kulturrevy, Torbjorn Axelman, 1959-09-20.

Prisma: Illustrerad konst- och kulturrevy, Torbjérn Axelman, 1960-04-10.

Prisma: Illustrerad konst- och kulturrevy, Torbjérn Axelman, 1961-01-29.

Prisma: ustrerad konst- och kulturrevy, Torbjérn Axelman, 1961-05-07.

Prisma: Dlustrerad konst- och kulturrevy, Torbjérn Axelman, 1961-06-11.

Ragnar Edenman oppnar Multikonst, Kristian Romare, 1967-02-11.

Revolution now, Oyvind Fahlstrom, 1968-12-06.

Roland Kempe ritar, Hikan Ersgard, 1961-02-21.

Studio 65: Aktuellt kulturmagasin, Lars Ulvenstam, 1965-01-28.

Studio 65: Aktuellt kulturmagasin, Lars Ulvenstam, 1965-02-25.

Studio 66: Aktuellt kulturmagasin, Lars Ulvenstam, 1966-02-03.

Smd grona dpplen: Monica Zetterlund och Tony Joe White gor ndgra axplock ur en frukeskdl,
Torbjorn Axelman, 1969-11-28.

Sommarfortifikation: Ar det roligt?, Torbjorn Axelman, 1964-09-25.

Space in the brain, Bertil Allander, 1969-11-18.

Sag ni? Konst och konster, [uppgift saknas], 1962-07-31

Tavelforstoraren, Lennart Ehrenborg, 1967-10-07.

Tycke och smak I, Birgitta Bergmark, 1965-12-02.

Tycke och smak II, Birgitta Bergmark, 1965-12-06.

Vilken tavla?, Torbjorn Olausson, 1966-01-09.

Vi gér pd museum: Konsthallen i Lund, Kige Gimtell, 1961-04-13.

Adla skuggor, virdade fider ..., Lennart Ehrenborg, 1960-05-27.

Sveriges Radio Férvaltnings AB,
Dokumentarkivet, Stockholm
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KULTURREDAKTIONEN (TVK), C33/C81

Register 6ver sinda program 1956-69, D1:1
Programhandlingar, alfabetiskt ordnade, F1A
Forum, F1A:3
Horisont, 1962-65, F1A:5
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Appendix

Appendix 1:
Konst, konstnarer och konstutstallningar i SR/TV:s kronikor
och kulturmagasin 1957 till 1969

Appendixet listar konstinslag och medverkande konstnirer i televisionens konst-
kronikor och kulturmagasin perioden 1957 till 1969. Inventeringen ir i huvudsak
baserad p4 metadata i den si kallade SVT-katalogen, tillginglig via Kungliga bib-
lioteket. Katalogen ir inte helt komplett. Dir det varit méjligt har uppgifterna
kompletterats med dokumentation fran Sveriges Radio Forvaltnings Dokumentar-
kiv.5?
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che
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Brunnberg, Hakon Ahlberg

Prisma, 1961-06-11

Rorelse i konsten, utst. Moderna
Museet



Galleriet

Gallerier: Konsten dt folket, 1962-11-21

Folkrorelsernas konstbildningsarbete,
reportage, medv. bl.a. Sandro Key-
Aberg, Torsten Bergmark, Marita
Lindgren-Fridell

Galleriet: Venedigs ansikte, 1963-01-10

Konstens Venedig, utst. Nationalmu-
seum

Galleriet, 1963-03-04

August Strindberg, utst. Goteborgs
konstmuseum

Jackson Pollock, utst. Moderna Museet

Svend Wiig Hansen, utst. Gteborgs
konsthall

Ben Shahn, utst. Moderna Museet

Galleriet: Figurer och landskap, 1963-04-
18

Low och ildre engelsk karikatyr, utst.
Nationalmuseum

Torsten Renqvist, intervju

Bo Lindwall om Stig Asberg

Galleriet: Kinesiskt, 1963-05-22

Ostasiatiska museet, reportage

Galleriet, 1963-10-11

Konst frin Eremitaget, utst. National-
museum

Eric Grate, utst. i Bryssel

Max Ernst, utst. Galerie Pierre

Horisont: Ett kulturfonster/Ett kulturmagasin

Horisont, 1962-09-19
Hans Arp, utst. Moderna Museet,

medv. Carlo Derkert, Pontus
Hultén, Hikan Serner

Horisont, 1962-10-17
Palle Pernevi, intervju om konst-
marknaden i Stockholm respektive
Goteborg

Horisont,1962-11-28

Evert Lundquist, intervju
Palle Nielsen, intervju

Horisont,1963-01-09

Svenskarna sedda av elva fotografer,
utst. Moderna Museet

Poesi pa scen, Moderna Museet

Sovjetkonst, utst. Liljevalchs konsthall

Horisont, 1963-01-24
Bateke — negerskulptur frin Kongo,
utst. Firg och form, medv. Sigfrid
Sodergran

Horisont, 1963-02-06

Folke Dahlberg, intervju

Konstruktiv konst, utst. Galleri Obser-
vatorium, medv. Per Goran Riberg,
Olle Baertling, Lars Englund, Einar
Hoste

Horisont, 1963-02-20
Sigvard Bernadotte, intervju

Konstfack, reportage, medv. bl.a. Stig
Lindberg

Horisont, 1963-04-03

Konstakademien, reportage, medv.
bl.a. Lennart Rodhe, Bror Marklund
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Studiodebatt om konstundervisning,
medv. Arne Jones, Kurt Ullberger,
Bjorn Eneroth

Horisont, 1963-05-01

Svenska institutet, intervjuer om kul-
turforbindelser mellan Sverige och
utlandet, medv. Ingemar Wizelius,
Goéran Palm, K G Hultén, Bo Wall-
ner, Ebbe Linde, Tore Tallroth

Horisont, 1963-05-30
Fransk form, utst. Liljevalchs konsthall
Kosta glas, utst. Rohsska museet

Horisont, 1963-06-12

Romantiker - moderna och ildre
konstnirer, utst. Orangeriet Uppsala
Kurt Ullberger, intervju om konst i
offentlig miljo

Peter Voulkos, intervju/reportage

Horisont, 1963-10-07

Reportage om 1920-talet med anled-
ning av Staffan Tjernelds bok
Det romantiska 20-talet (1963)

Studiodebatt om 1920-talet, medv.
Gregor Paulsson, Célie Brunius, Ivar
Harrie, Staffan Tjerneld

Horisont, 1963-11-28

Konstruktiv konst, utst. Galerie
Hybler, Kopenhamn

Endre Nemes, intervju/reportage
Art USA now - The Johnson collec-
tion, utst. Liljevalchs konsthall

Valter Bengtsson, intervju/reportage

Horisont, 1963-12-05
Knut Wiggen, intervju om modernt
musiklyssnande

Horisont, 1963-12-09

Reportage om bristfillig och god peda-
gogik och presentationer pd museer,
Naturhistoriska museet, Tekniska
museet, Historiska museet, Orebro
linsmuseum, Nordiska museet

Horisont, 1964-01-15

Louisiana, Humlebaek, reportage

Horisont, 1964-02-20

Grandma Moses, utst. Sergelse torg,
medv. Gustaf Nisstrom

Fyra danska grafiker, utst., medv. Poul
Kristensen, Svend Wiig Hansen,
Helte Tuborg, Svend Mikkelsen

Carl-Henning Pedersen, utst. Gote-
borgs konsthall

Horisont, 1964-02-24

Reportage om kultur i Ludvika

Horisont, 1964-03-02
Reportage om Italien i Sverige, medv.

bl.a. Aldo Altomare, Domenico Ing-
anni, Endre Nemes

Horisont, 1964-03-12
Amerikansk pop-konst — 106 former av

kirlek och fortvivlan, utst.
Moderna Museet, medy. Billy Kliiver

Horisont, 1964-03-19

Konst i skolan, reportage, medv. bl.a.
Marita Lindgren-Fridell, Sten Ulrich
Ander Osterlin, intervju om kulturen
i Malméo

Bengt Rooke, intervju

Reportage, Lunds konsthall, medv. Leif
Knudsen
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Horisont, 1964-04-17

Reportage om kulturen i Sveg

Horisont, 1964-05-14
Form - fantasi, utst., Svenska sl6jd-
féreningen, medv, James Krenow,
Carl Harry Stélhane, Sixten Lund-
qvist
Algot Térneman om konst i offentlig
miljo
Intervju, Kerstin Torsson, intervju

Horisont, 1964-09-17
Robert Rauchenbergm intervju om
hans combines

Horisont, 1964-10-08

Ordsalong med diktbilder, utst. Mo-
derna Museet, medv. Carl Fredrik
Reuterswird, Ake Hodell, Oyvind
Fahlstrom

Horisont, 1964-10-22

Reportage/studioinslag om kulturkon-
sumtion, medv. bl.a. Harald Swedner

Horisont, 1964-11-05

Fernand Léger, utst. Moderna Museet,
medpyv. Erik Olson, Waldemar Loren-
zon, Franziska Clausen, Carl Fredrik
Reuterswird

Studio 65: Aktuellt kulturmagasin

Studio 65,1965-01-28

Henri Laurens, inslag om hans skulp-
tur

Happening med Pistolteatern, Tek-
niska Museet, medv. bl.a. Karl Erik
Welin, Pi Lind

Studio 65,1965-02-25

Francis Bacon, utst. Moderna Museet
Siri Derkert, intervju/reportage om
Ristningar i naturbetong, Oster-
malmstorgs tunnelbanestation

Studio 65,1965-04-08

Kristian Romare om Vasilij Kandinsky
p& Moderna Museet, studioinslag

Artur Lundkvist om konst pi Kuba,
studioinslag

Studio 65,1965-04-22

Spanien annorlunda, utst. Galleri Ob-
servatorium, medv. Sigvard Olsson,
Karl Olov Bjork

Studio 65,1965-09-30
James Rosenquist, utst. Moderna Mu-
seet, intervju

Studio 65,1965-11-11

Reportage om Pistolteatern, medv. bl.a.
Bengt af Klintberg

Spacemen, utst. Svensk-franska konst-
galleriet, medv. Gosta Olsson



Studio 66: Aktuellt kulturmagasin

Studio 66,1966-02-03

Yves Klein, reportage, medv. bl.a.
Rotraut Klein

Oyvind Fahlstrém, reportage fran New
York

Hammarskjold om Gud, pjis, Pistoltea-
tern

Studio 66,1966-03-17
Reportage om Albert Asklunds konst-

handel, Visterlinggatan, medv. Al-
bert Asklund, Lars Widding

Studio 66,1966-04-14

Hej stad, utst. Moderna Museet

Studio 66,1966-09-22
Reportage, ESRANGE, Kiruna m. Olle
Bonniér, Minos Palats

Studio 66,1966-11-03
Fotboll i konsten, utst. Norrképing
Bilen i konsten, utst. Galerie Doktor

Glas, medv. Bo Grandien, Lennart
Lindkvist, Alf Henrikson

Studio 66,1966-12-01

Svenskt sa Appelgren, utst. National-
museum

Monitor: Aktuellt kulturmagasin

Monitor, 1967-01-26
Reportage/studioinslag om det plane-

rade Kulturhuset, medv. bl.a. Peter
Celsing

Monitor, 1967-03-09

I samma rum, utst. Galleri Doktor
Glas, medv. Lennart Lindkvist, Per
Andersson, Torsten Bergmark, Bengt
Olving

Massmedia, utst. Lunds konsthall,
medv. Douglas Feuk, Jan Hifstrom,
Ola Billgren, Gert Aspelin

Monitor, 1967-05-08

Reportage om konst och teknik frin
Moderna Museet, medv. Ake Hodell,
Lars Gunnar Bodin, Bengt Emil
Johnson

C.P. Snow, intervju, Tekniska museet

Monitor, 1967-06-15

Reportage om konsthandel, medv. bl.a.
David Johansson, Evan Storm

Filmfestivalen i Pesaro, medv. bl.a.
Jonas Mekas

Monitor, 1967-09-14

John Heartfield, utst. Moderna Museet

Monitor, 1967-09-28
Henry Miller, utst. Galerie Daniel Ger-
vis, Paris

Monitor, 1967-11-09
Kerstin Hedeby, utst. Galleri Doktor
Glas, intervju

Monitor, 1967-11-23

Diskussion om politiskt engagemang i
konsten, medv. Hikan Nyberg, Hel-
ga Henschen, Svenolov Ehrén, Hans
Lindberg
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Reportage om Bror Hjorth med anled-
ning av boken Mitt liv i konsten
(1967)

Inslag frin Moderna Museet pd temat
?Spelkvill”, medv. bl.a. Séren Bru-
nes, Staffan Olzon, Carlo Derkert

Monitor, 1967-12-21
Kulturpersonligheter ”framfor sina

féorhoppningar infér det nya aret”,
medpv. bl.a. Pontus Hultén

Forum: Aktuell kulturspegel

Forum, 1968-02-01

Pentacle, utst. Paris, medv. Olle Baert-
ling, Max Walter Svanberg, Pierre
Schneider, Oyvind Fahlstrém, Pontus
Hultén, Stellan Mérner

Forum, 1968-03-03

De oticka, utst. Lunds konsthall, medv.
bl.a. Ulf Rahmberg, Lars Hillersberg,
Roj Friberg, Lena Svedberg, Hans
Kalevski, Wilhelm Freddy

Forum 68: Mdanades kulturspegel, 1968-04-
18

Reportage/studioinslag om kulturkon-
sumtion, medv. bl.a. Bo Setterlind,
Sara Lidman, Sigvard Olsson, Ann
Smith, Vilgot Sjéman, Sonja Akesson,
Harald Swedner pa Kockums meka-
niska

Forum, 1968-05-19
Reportage om Sodertilje konsthall,
medv. bl.a. Eje Hogestitt

Forum, 1968-10-01
Modellen: En modell for ett kvalitative

samhiille, utst. Moderna Museet, medv.
bl.a. Palle Nielsen, Carlo Derkert

Forum, 1968-10-14
Den rike mannens bord och Skona
stund, utst. Riksutstillningar, medyv.

Sigvard Olsson, Goran Palm, Len-
nart Holm

Forum, 1968-10-20

Reportage om kultur kring olympia-
den i Mexiko

Forum, 1968-11-11
Sivert Lindblom, utst. Géteborgs
konstmuseum, medyv. Bjornligan,
Alfred Westholm

Reportage om Galleri §4, medv. Anders
Carlsson, Beng Hinnerson

Forum, 1968-12-05
Maskinen som vi ser den i slutet av
den mekaniska tidsildern, utst. Mu-
seum of Modern Art, New York,
medyv. Pontus Hultén, Billy Kliiver,
Oyvind Fahlstrém, Jean Dupuy

Forum, 1968-12-10
Underground, utst. Lunds konsthall,

medv. Folke Edwards, Torsten
Andrée, Jorgen Fogelquist

Forum, 1969-01-27

Reportage om demonstrationer mot
Etnografiska museet utst. Om Maya-
konst, medv. bl.a. Ulf Hannerz,
Goran Aijmer, Bengt Danielsson
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Forum, 1969-02-17

Ernst Josephson, utst. Nationalmu-
seum/Waldemarsudde,

Forum, 1969-02-27

Reportage, Svensk baletten, medv.
bl.a. Edvard Wallenquist

Forum, 1969-09-17

Max Ernst, utst. Moderna Museet

Forum, 1969-11-26

Poesin maste goras av alla! Férandra

virlden!, utst. Moderna Museet,

medv. Ronald Hunt

Appendix 2:

Deltagande konstnarer, Multikonst (1967)

Inga Bagge

Bertil Berg
Torsten Billman
Barbro Bickstrém
Holger Bickstrom
Bengt Bockman
Erik Chambert
Rune Claesson
Siri Derkert
Gerry Eckhardt
Bjorn Eneroth
Pye Engstrom
Sven Erixson
Gosta Gierow
Lennart Glemme
Lennart Gram
Knut Gruva

Owe Gustafsson
Marylyn Hamilton
Jorgen Hammar
Felix Hatz

Martin Holmgren
Karl-Erik Higgblad
Einar Hoste

Rune Jansson
Albert Johansson
Sven Erik Johansson
Lennart Johansson
Hanns Karlewski
Bengt Kristenson
Nils Kolare
Lars Lindeberg
Sven Ljungberg
Evert Lundquist
Birgitta Lundberg-
Soderstrom
Berto Marklund
Bror Marklund
Brita Molin
Endre Nemes
Goran Nilsson
Acke Oldenburg
Alf Olsson
Karl-Axel Pehrson
Owe Pellsjo
Berndt Petterson
Oscar Reutersvird
Lennart Rodhe
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Lars Rolf

Nicke Rosén

Christina Rundqvist-
Andersson

Ulrik Samuelson

Ture Sjolander och
Bror Wikstrém

Nils Gunnar Stenqvist

Kerstin Strom-Berg-
stam

Yngve Svedlund

Bertil Herlov Svensson

Bo Swenson

Gunnar Séderstrom

Ulf Trotzig

Gosta Wallmark

Erik Wessel-Fougstedt

Jacques Zadig

Torbjérn Zetterholm

Hugo Zuhr

Anders Osterlin och
John Melin
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| mitten pa 1950-talet introducerades den svenska allminheten fér ett
nytt massmedium: televisionen. Manga sag i det nya mediet ett viktigt
verktyg fér upplysning och folkbildning, inte minst nir det kom till konst.
| Samtida konst pd bésta sindningstid underséks hur tv-mediet pa 1950-
och 1960-talen anvindes fér att géra modern konst till en angelidgenhet
fér alla. | avhandlingen studeras Sveriges Radio/TV som konstférmedlare
och hur denna verksamhet férhéll sig till tidens konstliv och kulturpolitik.
Avhandlingen lyfter fram flera aspekter pa konstprogram som tv-genre
och historiskt fenomen, de férutsittningar som praglade tv-programmens
utformning, li
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